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NOTA EDITORIAL

| Por Nicolas Gajardo

El Pasado mes de Agosto se
celebréo el “2° Congreso Lati-
noamericano de Origami”, esta
vez a cargo de la asociacion a la
cual pertenezco “Origami Chile”,
en parte es el punto de retorno
de varias cosas: en el Primer
Congreso de Origami que se
celebro el afio pasado en la ciu-
dad de Bogota, en Colombia, me
toco ser el invitado latinoameri-
cano, mas allad de la suerte de
poder llegar a un lugar que no
conocia se convierte en el lugar
donde comienzan muchos nue-
vos proyectos, entre ellos esta
revista, ya que tuve la posibili-
dad de ponerle rostro al “Tico-
donte” Madrigal y conocer a
Mateo Diaz con los cuales, su-
mados a Roman que ya habia
conocido afios anteriores, ini-
ciamos este proyecto. En esos
tiempos discutiamos sobre lo
que significaba el origami para
nosotros y tratabamos de en-
contrar el punto en comdn que
nos hacia construir un Origami
latinoamericano; con el paso del
afno fui conociendo y relacionan-
dome con mas creadores y do-
bladores Latinos, tantos como
tan buenos entre los cuales a
titulo personal destaco a David
Llanque, JuanC Landeta,
Alexander Oliveros, Isa Klein y
Aldo Marcell. A los dos prime-
ros no habia podido conocerlos
hasta este afio, donde la posibi-
lidad del Congreso en Chile los

motivd a moverse de sus res-
pectivos paises y llegar a la
angosta faja de tierra. Las con-
versaciones generadas, las for-
mas de hacer, de arreglar co-
sas, sus secretos, sus pensa-
mientos, sus inquietudes, sus
dudas y la posibilidad de resol-
verlas entre todos generaron
algo en mi que nunca antes
habia vivido en el origami. A
pesar de que la recomendacion
viene de muy cerca creo que ha
sido la mejor convencion en la
que he estado, no porque era en
mi pais, si no por todo lo que se
junté en un solo lugar, Real-
mente una experiencia hasta
ahora Unica en su tipo y no lo
digo solo yo.

A lo largo del afio de revista el
lector puede llegar a sentir algo
similar, ya que son estos mis-
Mos personajes que se juntan
en un lugar fisico especial los
que llegan a este espacio que
por el momento es virtual pero
el cual es capaz de estar en
cualquier hogar latino gracias a
este humilde pero ambicioso
proyecto de difusiéon de origami
hecho en y para Latinoamérica.

Siete numeros de 4Esquinas
llevamos hasta ahora y un espe-
cial, un nimero de suerte, un
namero que nos enorgullece
porque superamos el afio y se-
guimos vigentes y siempre con
cosas nuevas, sumado a la
siempre desinteresada coopera-
cion de nuestros amigos y com-
paferos. Quiero invitarlos a
disfrutar esta nueva edicion y a
participar todos de este proyec-
to, ademas de no perderse el
proximo Congreso Latinoameri-
cano de Origami en La Paz, Bo-
livia.

Por el momento sin mas que
decir que estamos abiertos a
sus preguntas, sugerencias,
comentarios y aportes en nues-
tro correo electrénico:

adm_cuatroesquinas@hotmail.com

Recuerden que los que posean
una cuenta de flickr pueden
subir sus plegados o todo lo
relacionado con la revista a
nuestro grupo:

http://www.flickr.com/groups/cuatr
oesqguinas

Un abrazo grande a todos

Nico







Notas de Diseno del Modular CLO | Por Isa Klein, Brasil

Sem duvida o CLO foi um dos modulares
esféricos que mais me encantaram criar. Nao
havia nenhuma garantia que daria certo, mas a
emog¢do do momento ndo me permitiu recuar.
Criar sob os olhares atentos e silenciosos —
talvez desafiadores — de tantas pessoas,
queridas pessoas, produziu em meu coragdo
um turbilhdo de emocgdes gratificantes, que
nunca me olvidarei!

O CLO veio a corroborar todo o dito na
conferéncia que havia acabado de proferir na
abertura do 2° Congresso Latinoamericano de
Origami: “Matematica Empirica e Paradoxo
do Poeta como fontes do processo criativo”.

Um dos pontos analisados na explanacao foi a
possibilidade de modificacdo significativa de
um modulo existente, utilizando seus
principios basicos e aplicando de outra
maneira, culminando com um novo e
diferenciado modelo.

Para demonstrar essa possibilidade, decidi
utilizar o0 mddulo “Muni”, um modelo criado
em 1° de julho de 2010, do qual ja surgiram
algumas variagdes, como o Laya (pUrpura ao
fundo):

Muni utiliza como referéncia a diagonal do
quadrado:

Figura 1

Para o entdo possivel novo mddulo, a ideia
inicial era utilizar como referéncia a altura do
quadrado:

Figura 2

Como percebemos na Figura 1, para
confeccionar o Muni é necessario levar as
pontas opostas ao centro de simetria.

Assim, ao final de alguns
passos teremos como fundo
um poligono com a darea
central  alongada, que
permite trabalhar os dois
tridngulos retangulos
centrais de maneira a
formar as pontas do
modelo:

Figura 3

Entretanto, trabalhar com esta mesma
sequéncia de passos com o novo ponto de
referéncia — a altura — ndo possibilitaria criar
bracos ¢ bolsos no novo moddulo.
Simplesmente modificar o ponto de referéncia



— da diagonal para a altura — e fazer os passos
como no Muni ndo nos permitiria chegar a um
novo design.

A solugdo encontrada foi converter o quadrado
em um retangulo, dobrando pequenas por¢des
em lados opostos e, posteriormente, levando as
bordas até o meio do papel:
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Figura 4 Figura 5

O quadrado entdo foi convertido em um
retangulo de propor¢do 1:1,33. Ademais, a
dobra da borda trouxa a possibilidade de
trabalhar com ambos os lados do papel, o que
¢ sempre interessante.

Esta nova proporgao ) L
permitiu desenvolver
bracos e bolsos mantendo
em evidéncia 0s
retangulos das bordas:

Figura 6

Realizados tais procedimentos, foi possivel
criar um novo modelo a partir de um modelo
proprio preexistente, o que se apresenta como
um interessante processo criativo.

Buscava-se igual montagem, mas modulos e,
portanto, modelos diferentes, o que foi
alcancgado.

Percebemos a diferenga dos modulos Muni e
CLO, inclusive no tocante a troca de cor:

Muni CLO

Ao final do processo, convidei 30 participantes
a dobrarem cada qual um modulo. Mddulos
quase prontos, percebi que havia um erro!
Corrigimos e seguimos nossas dobras! Penso
que o erro foi muito interessante, pois
possibilitou a todos participarem de um
processo criativo completo. Sim, errar faz
parte e faz completo o processo! Costumo
dizer que quando visualizamos o problema
entendemos realmente o que deve ser feito.

Tudo certo, pedi que escrevessem seu nome no
modulo. Na foto os 24 que escreveram:




E, dividindo a alegria do momento, pedi
sugestdes de nome aos participantes. Adriana
Argoti, de Quito, Equador, sugeriu CLO,
considerando que o modelo fora criado no
Congresso. Sugestio prontamente aceita!!!

Modulos prontos, depois de terminada a
conferéncia eu e Nilka Solis, da Cidade do
Panama, montamos o CLO:

Foto de Nicolds Gajado

O primeiro, feito a 60 maos! Esta guardado e
sera uma preciosa recordacdo de todos que
estiveram no Congresso...

Além do desafio de criar ali, ao vivo, com
todos esperando um resultado que tampouco
eu sabia se alcangaria, CLO trouxe-me imensa
alegria ao poder representar em um unico
kusudama ndo apenas todos os participantes do
2° Congresso Latinoamericano de Origami,
mas também todos nossos irmaos origamistas
da América Latina e Caribe.

Com o origami busca-se, entre outros
objetivos, agregar pessoas, e nada melhor que
um modular esférico para representar este fim!

Os modulares, na minha opinido, se comparam
as relagdes humanas. Ninguém vive sozinho,
ninguém brilha sozinho! Um mddulo solitario
ndo tem beleza... Ele s6é se torna realmente
belo quando estd em conjunto, quando cada
um ocupa seu devido lugar.

E, da mesma forma, a beleza daqueles
momentos que vivemos em Santiago so existiu
porque cada um estava 14. Cada um com seu
conhecimento, sua histéria de vida, sua
cultura, suas caracteristicas e, principalmente,
seu coragdo aberto e pronto para compartilhar!

Sem duavida, o colorido de cada bandeira deu
vida ao 2° Congresso Latinoamericano de
Origami!

E para comemorar este momento,

“CLO Latinoamérica y Caribe”,

representando nossa unido em torno do
origami, essa incrivel paixao em comum:

Nota: Modelo realizado com papel de 9cm,
resultando em um modular de 9cm de
diametro. Peso do papel: 75g/m?.

Fotodiagrama do Muni:
http://diagramascia.blogspot.com/2010/12/eu-
nao-resisto.html




CLO ©2011

Criado por Isa Klein (MG, Brasil)

Diagramado por Marcio Noguchi (NY, EUA)

30 moédulos.

Tamanho indicado 9cm.
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Comece com a cor para cima.

Dobre ao meio.
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Vire do outro lado.
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Dobre as bordas até o meio.
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Marque o meio nas

extremidades com um “pinch”

®

:
|
|
N/
i
|
|
|

Dobre a borda seguindo o
lado oposto.

\\
dl

Dobre a borda superior até a
borda esquerda, formando um

tridngulo. Repita na por¢ao
inferior. Abra.

CLO de Isa Klein v0.3
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Dobre até as marcas feitas no
passo anterior.
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Abra.
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Repita para o outro lado.
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T\
Em montanha, dobre ao Vire a aba colorida direita Refaga a dobra montanha do
meio. para o lado esquerdo. passo 10.
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Dobre do meio do médulo até o Inverter a dobra para dentro. Abra.
vinco a direita. Vinque bem.
® -
/
/
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|
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Repita o mesmo Abra. Dobre o pequeno tridngulo
procedimento do outro lado. esquerdo.

- ®
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N uzagl

Seguindo os vincos do passo 8, Vire a aba para o lado direito. Repita o procedimento na
faga a inversao da dobra. porgéo inferior.

CLO de Isa Klein v0.3
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Faca a inversdo das dobras
criadas nos passos 13 a 14.

Montagem

30 moddulos.

Dobre o triangulo ao meio.
Repita do outro lado.

11

Abra o mdédulo, deixando-o

tridimensional.
Modulo CLO completo.

T Cd &

Encaixe o brago de um médulo
no bolso de outro moédulo.

% 9

Em cada uma das pontas
encaixe mais dois modulos.

Continue fechando de 3 em 3 médulos, formando 5
tridangulos. Continue até completar as 30 unidades.

CLO completo!

Encaixe um terceiro moédulo.

Continue encaixando mais 2 Até formar uma estrela de 5
modulos de um dos lados. pontas.

Al final delarevistaencontrardas
plantillasparaplegarel CLO con
lasbanderasle Latinoamérica

y el Caribe.(Notadel Editor)

CLO de Isa Klein v0.3


Eric Madigal
Texto escrito a máquina
Al final de la revista encontrará las 
plantillas para plegar el CLO con 
las banderas de Latinoamérica 
y el Caribe. (Nota del Editor)

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Rectángulo


EL BALON DE FUTBOL
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Por Rodrigo Salazar,
Chile

Los amigos de DivulgaMat
(www.divulgamat.net), en la
seccion de Matematicas vy
Papiroflexia, publican cada
ano el problema del verano
(para el hemisferio norte), lo
que resulta bastante comodo
para quienes estamos en ple-

no invierno, ya que una bue-

na forma de pasar los frios y
cortos dias, es hincandole el
diente al problema. Las men-

tes detrds de esta iniciativa
son Belén Garrido y José Ig-
nacio Royo, dos grandes ori-
gamistas de la Asociacion
Espafiola de Papiroflexia. Este
ano, el problema planteaba tratar
de crear con origami modular una
pelota de futbol, de esas de cuero,
con cascos en forma de T, como
muestra la foto. A continuacidn
les mostraré el proceso que segui
para resolver este desafio.

Primero, traté de ordenar las T
siguiendo el mismo patrén que de
la pelota...

...pero como ven solo formamos
un plano...

..por lo que
debemos hacer
un cambio en
como usamos
las T, lo que nos
lleva a formar
un cubo....

Al hacer esto,
tenemos 2 soluciones y un pro-
blema:

1. sabemos cuantas T son
(12)

2. sabemos
unidas

3. debemos “redondear” las
esquinas del cubo

como  estan

Con esto ya podemos tomar algu-
nas decisiones de cdmo disenar el
modelo.

En cada cara podemos ver que se
une dos T por la parte inferior,
que si lo consideramos un solo
NUEVO modulo, tenemos que el
cubo se forma con 6 de estos
modulos:

Dado lo anterior, disefié dos
modulos bastante similares, cada
uno a partir de un papel cuadra-
do dividido en 5 x 5, los cuales se
unen en la parte inferior para
formar el NUEVO modulo.

Noten que en los extremos, juego
con la tension del papel para que
cuando una los 6 NUEVOS modu-
los, resolvamos el problema de
las esquinas que teniamos pen-
diente.

Pero, écdmo unimos estos 6
modulos?

Tal como en el cubo, los extre-
mos de un modulo deben ir
unidos al centro de otro moédu-
lo. En este caso el disefo con-
templd el dejar bolsillos en la
parte central de los NUEVOS
modulos, de manera que poda-
mos insertar el extremo de otro
maodulo.

Con esto, tenemos el resultado
final:

Los diagramas completos los
pueden obtener en:

http://divulgamat2.ehu.es/divulg
amatl5/index.php?option=com ¢
on-
tent&view=article&id=13118&Ite
mid=46
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El problema de este afio de DivulgaMAT planteaba construir una esfera con modulos en

forma de T, tal como los cascos de las pelotas antiglas.

Para partir, dividimos el papel en una grilla de 5 x 5, como se muestra a continuacion:

Con esto comenzamos los modulos:

> Orcuoo=

/
N
1 2
/
AN
t-F-F-F-F- [

W Orcoo=

T
|

— = — |
I

I P .
|
l

A continuacion se muestra el desarrollo del
Modulo A, que es similar al Médulo B...

El Grupo Editor felicita a Rodrigo Salazar por este triunfo
en el concurso de la pagina Divulgamat y espera que mas

latinoamericanos se Interesen en participar en este tipo

de interesantes actividades.

1/5

4/5

Rodrigo Salazar Jeldres

Con la misma referencia
hago las verticales.

OrigamiChile
http://www.flickr.com/photos/rsalazarj/




X 6 modulos

Rodrigo Salazar Jeldres
OrigamiChile
http://www.flickr.com/photos/rsalazarj/

A

14

orcoo=

e

X 6 modulos

w



Ahora uniremos un Médulo A con un B...
...con lo que obtenemos el Médulo AB

Union de los 6 Modulos AB

Introducir cada extremo
en los bolsillos de la
parte media de los mdédulo AB

Rodrigo Salazar Jeldres
OrigamiChile
http://lwww.flickr.com/photos/rsalazarj/
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EN MENOS DE 20 La Estrella Ninja Bicolor |Por Roman Diaz
Notas de disefio

Una division encantadora

De todas las formas de dividir el papel en tercios esta es la que encuentro mas atractiva. El concepto
por el cual el método funciona es la sustraccién, o resta, de error. éAcaso los errores no se acumulan siempre?
Pues no. En este caso se dividen en cada paso hasta que el pliegue tiende a quedar en el punto exacto.

i

. &)
~l s

3. Llevar el borde derecho
hasta la marca del paso 2 y marcar
sblo en el borde superior.

1. Hacer una estimacion 2. La estimacion se basa en este

de un tercio paso. La parte blanca y la parte gris
deben verse  aproximadamente
iguales. Ahora desdoblar.

los tercios cometido en el
paso 1 se divide en cada
paso a la mitad

4_|levar el borde izquierdo 5. ‘Repetir—esta—operacion—hasta que
hasta la nueva marca. las marcas estén tan cerca que se
superpongan.

Luego de practicar esta division algunas veces, la estimacion del paso uno se ira haciendo cada vez
cercana a los tercios por lo que haran falta a lo sumo dos o tres pasos para terminar la divisién. Con un poco
mas de trabajo el método puede utilizarse para hacer una divisién en quintos, como hace David Brill para su
“Masu Box”. De la misma manera Heintz Strobl la utiliza para calcular los dngulos en las cintas de papel de su
célebre Knotology (”"nudologia”). En todo caso la fascinacion del método proviene de ser al mismo tiempo
estrictamente matematico y encantadoramente artesanal.

ACTIVIDAD: Investigar cémo funciona el
método para obtener quintos utilizando
este método iterativo.

Nota del Editor
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SOLEDAD Y VICTORIA

20

Por
Richard Jiménez Mufioz
Cali, Colombia

El Origami nos brinda
constantemente maravi-
llosas e inusitadas sor-
presas aun en los proce-
dimientos mas simples y
esto fue precisamente lo
que experimentoé Richard
Jiménez del Grupo Papel
y Café de Cali y que nos
describe con tan hermo-
sas palabras:

Todo empieza en una
tarde fria, donde no hay
nadie para entablar una
conversacion o inter-
cambiar experiencias,
sin embargo, hay papel
en la mesa y como le
Ilamo yo “cacharrear” o
como muchos lo conocen
“mitate” empiezo a jugar
con un papel marcando
lineas, pero me llama la
atencion la base pez, la
cual distribuyo por las
cuatro esquinas, descu-
briendo que ellas me
forman un  hermoso
octagono en el centro
del papel cuadrado, de-
cido pues colapsar las
esquinas al centro te-
niendo como resultado
unas protuberancias a
los costados a las cuales
decido afadirles un plie-
gue en valle con un re-
sultado extrafio para mi
pero, al verle su forma,
quise soplarlo en su
cuspide con un resultado
bello, igira... si gira!

Me abarca la alegria, la
tarde se torna calida y
cuando veo la reaccion
de las personas a quie-
nes le ensefie el modelo
resultante en especial la
de Jennifer, decidi
mostrarsela a un maes-
tro costarricense quien
en una de sus visitas a
nuestro pais, le gusto

demasiado y él mismo
fue quien lo bautizo,
pues esa noche se llevo
dos deliciosos recuerdos
de nuestra ciudad, Gra-
cias Eric.

Posterior a mi visita a
Cali, estuve plegando
Soledad y Victoria mu-
chas veces y pensé que,
aplicando el mismo prin-
cipio, podria desarrollar
algo similar con la base
cometa. Hay un sobre
que precisamente utiliza
medias bases cometas
en cada una de sus es-
quinas para ensamblar-
se, asi es que lo probé y
efectivamente, el mode-
lo
soplar sobre él. De este
modo complemento el
descubrimiento de Ri-
chard y le doy compaiiia
a su modelo. Soledad y
Victoria son preciosos
juguetes muy faciles de
ensamblar. Adverten-
cia: para lograr el efecto
no aplanar la figura,
dejar las aletas ligera-
mente levantadas y el
orificio en el centro.

también giraba al







Deduciendo Modelos de Joisel |Por
Primera parte

Ricardo Ariel Montecinos

Introduccion

Al Gran Maestro
un tributo a su
magnifico trabajo

Quien no recuerda que de nifo plego
un avioncito de papel o un barquito
para hacerlo navegar, siendo estos
“modelos-juguetes” lo mas precioso
que cada uno de nosotros podia rea-
lizar con las manos, para jugar con
ellos lo cual nos transportaba a un
mundo de risas, juego y encanto.
Todo logrado a través de un simple
pedazo papel.

Que hermosos recuerdos son los que
se vivieron con un simple avioncito;
y alguna vez en ese entonces pensa-
ron siquiera que esto era Origami?
¢0 simplemente que asi era su nom-
bre? Por mi parte yo no lo sabia y
seguramente que muchos tampoco
lo habrian imaginado siquiera, pero
que bien lo pasabamos.

Decirles que todo este mundo que
por lo menos yo ignoraba de peque-
flo seria ahora el que mas me inter-
esa y hace feliz. Todo empezo6 cuan-
do ya estaba en la Universidad y no
sabia que habia Origami aun mas
complejo que una grulla. Los mode-
los que captaron mi atencion enor-
memente y me dieron un rumbo

hacia las costas del Origami fueron el
“Pangolin”, el “Caracol” y el “Caballo
de Mar”.

iQué increibles modelos! éComo se
llama el autor? éCémo se hace ese
caballito de mar? De ahi que empecé
a interesarme nuevamente por el
Origami; pero esta vez usando mo-
delos variados de libros digitales y
también de material del internet,
siempre intentando encontrar un
dato de los modelos que vi en aque-
lla ocasién, las que captaron mi
atencién y me introdujeron nueva-
mente en este hermoso mundo del

Origami. Desgraciadamente no
habia ningln dato que me pudiera
ayudar; pasando el tiempo vi otras
fotos espectaculares de una banda
de gnomos équien era el autor? y
vi que era el mismo de los mode-
los que ansiaba hacer, Uy!! Que
barbaro para plegar ojald que sa-
que diagramas algun dia me dije,
icuanto ansiaba hacer todos esos
modelos! Al conseguir al fin el mo-
delo del Gnomo conoci los llama-
dos “Cp.” Que decepcidn fue la mia
al no saber los pasos para realizarlo
y peor aun no saber siquiera desci-
frar un Cp, pues solo veia lineas sin
sentido. Tenia en mis manos un mo-
delo que queria pero que me parecia
imposible hacerlo, entonces fue que,
al empezar a indagar como realizar-
lo, aparecié un amigo llamado Juan
Carlos que fue el primero que me
ensefio como colapsar un Cp y luego
aparecieron mas amigos como El-
mer, Orlando, Oscar, Victor, Pancho,
Hans y Alejandro que con despren-
dimiento compartian el material que
tenian, todos ellos excelentes plega-
dores de verdad.

Pero mi incégnita siempre fue: éCo-
mo se hacen todos esos modelos?
élLas variaciones de los gnomos se
hacen igual, se usa otro papel o se
colapsa diferente? ¢Esos barbaros
como se los pliegan? Ahi empezo el
trabajo de deduccidén, conjuntamente
de conocer al Maestro Eric por medio
del Facebook, todo esto me inspiro a
“tratar” de estudiar su técnica (que
todos sabemos que es insuperable),
conocer el método del Box Pleating y
analizar las fotos de sus trabajos.

Es por eso que no dejare de darle las
gracias a Eric Joisel y darle tributo,
por que es través de sus obras que
me interese mas en este hermoso
mundo del Origami y volvi a plegar
nuevamente para sentirme tan feliz
y lleno de paz como cuando plegaba
un avioncito de nifio. Por medio de la
obra del Maestro encontré un sentido
para realizar otros trabajos y disefar
algunos modelos propios, por esta
deduccién de sus modelos que no se
si seran las mejores o las peores
pero que me llevé a un estudio y me
dio un Norte para seguir avanzando.
Por todo esto doy gracias al Maestro
Eric Joisel por existir, por sus obras
y ser una inspiracion para muchos.

-

Biografia del Artista del
papel “Eric Joisel”

Eric Joisel nacié el 15 de noviembre
de 1956, era el menor de cinco her-
manos vy falleci6 de cancer de
pulmén el 10 de octubre 2010, su
carrera artistica empezd a sus dieci-
siete aflos. Empezando a dibujar,
esculpir y modelar, pese a que su
padre queria que su hijo tuviese un
futuro profesional en el area de De-
recho. Eric a la edad de 20 afos
decididé ser artista y armandose de
valor se lo dijo a su padre. Empezd
a trabajar como mensajero repar-
tiendo paquetes, posteriormente tra-
bajoé en una imprenta y compafiia de
publicidad hasta el afio 1991.

Joisel no comenzd a plegar sino has-
ta los afios 80 encontrando su inspi-
racion y real vocacion en una obra
de Akira Yoshizawa: el autorretrato.

Joisel sentia una gran admiracion por
Akira Yoshizawa por todo lo que
aport6é al Origami y también porque
en su obra encontrd su verdadera
vocacion, gracias a ese autorretrato
que quedo impreso en su memoria.
Afos mas tarde de conocer la obra
de Akira, Eric conocié a Usataro Ki-
mura un plegador japonés que vivia
en Francia (1983-1984).

Usataro le ensefio sus primeros ple-
gados y lo llevé a la libreria Japonesa
donde Eric obtuvo sus primeros li-
bros entre ellos los de Yoshizawa.
En ellos estaba la mascara que lo
habia cautivado e inspirado tanto y
que lo llevo tiempo después a estu-
diar la técnica del padre del origami
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moderno. Plegando sus modelos y
analizando con detalle las fotos,
logré deducir que el plegado era me-
diante una técnica en hiumedo.

En efecto, Akira Yoshizawa plegd
mas de 20000 modelos y muchos de
ellos fueron esculpidos con la técnica
himeda, la cual los dotaba de una
gran hermosura. Joisel adoptd tam-
bién esa técnica y la exploto de gran
manera haciendo una fusidn entre el
Origami y la Escultura destacandose
grandiosamente en esto.

Joisel tuvo su primera exposicién de
Origami en el afio 1987 conjunta-
mente con Usataro Kimura. Esta
exposicion se denomino “El zoo de
papel” donde Eric realizé diversos

cial y volviendo de esta manera a la
escultura, pero esta vez sobre pa-
pel.

Para el afio 1999 Joisel ya habia
participado afio tras afo en eventos
importantes en Francia y Estados
Unidos pero este afo fue invitado
por Akira Yoshizawa para su expo-
sicion en Matsuya Ginza en Tokio,
conociendo mas de cerca el arte del
sensei Akira.

En los siguientes afios Joisel era invi-
tado de honor en varias partes del
mundo realizando diversas exposi-
ciones, actividades en bibliotecas y
eventos para la gestion del arte; él
mismo dice que llegd a ensefiar
aproximadamente unas 20000 horas
a lo largo de su carrera y a mas de
500000 personas.

Pese a que Joisel reconocié que el
oficio era muy duro vy dificil en Fran-
cia tuvo una tolerancia y perseveran-
cia incansable, el mismo dio algunos
comentarios de las personas al prin-
cipio de su arte tales como: iUsted
es casi un artista! {Aparte de estas
cosas de papel tiene usted un oficio
serio? ¢Ese Pangolin lo hicieron los
nifios del colegio? La verdad que la
perseverancia formo parte vital en la
vida de Eric Joisel por que muchas
personas que no sabian de este arte
ignoraban la complejidad que conlle-

temente un fuerte impulso y dando-

se a conocer. Mucha gente no ve
esto como un arte sino como un
hobbie o una perdida de tiempo: Joi-
sel tuvo que pasar momentos frus-
trantes sin duda, pero su perseve-
rancia lo llevd al éxito y las palabras
no lo detuvieron nunca.

La Técnica del Maestro

Joisel conocié el box pleating y lo
estudié bastante. Este fue el méto-
do que utilizé para la mayoria de sus
creaciones y lo denomind la “Victoria
Facil”, basando su técnica y estudio
en este método logré construir mo-
numentales obras de arte.

Su primer conocimiento vino de Usa-
taro y de libros de Akira donde Joisel
aprendid a plegar por el método tra-
dicional, el famoso 22.5° o método
de la base pajaro, pero quiso dar una
mayor dimension a este tipo de ple-
gado explotando los pliegues curvos
que eran muy poco comunes, donde

modelos de Aki-
ra, Kawai, y Ka-

sahara. Este - Francia
evento se llevo a Paris
cabo en Paris y
que tuvo su re-
peticion el afio
1988 en la Ciu-
dad de Vittel. Paris
Afio tras afo Eric
Joisel fue brin-
dando su arte al de Paris
publico, pero fue Paris
en el afio 1989
cuando surgio su Louvre
primera creacion,
“El Caracol” un

Paris

modelo hecho de
un rectangulo y
realizado a base

del box pleating. - Japén

Sus proxima

creaciones serian i

El Erizo (1990), - Austria
- Inglaterra

el Gallo (1995) el - Canadd

Hipocampo

- Estados Unidos

Esta es una muestra de las exposiciones y actividades y Festivales que llego a tener Joisel.
1987 Primera exposicion junto a Usataro Kimura "El zoo de papel",

1988 Exposiciones y actividades para una "Semana del Japon"
1989 Exposiciones "LA CHARCA DE PAPEL", Paris
Exposiciones a los Jardines de ARCADIA, Estrasburgo

1991 Exposicion y animaciones "mar de papeles", Paris
Exposiciones y eventos 14 ° Festival de la Feria de Saint-Germain,

1993 "Festival del Viento", Calvi

1994 Exposicion y animaciones "Artes y Tradiciones de Japén", Creil
1995 Exposicion y animaciones “Base Hewlett Packard, Apple” Expo

1997 Exposicion OCE soporte y material de entretenimiento, MICAD,
1998 Director Artistico del Festival "PARIS-ORIGAMI" Carrousel du

2009 Invitado de honor en la convencion de Lyon (Francia)
2010 Exposicién individual en “Espace” con Naomiki SATO Japon-

2009 Exposicion “Papel”, Seattle
2004 Convencion Joas
2008 Convencion Joas

Entrevista por la television Japonesa Origamiprobe

Exposicion personal en Origami House.
2005 Masters of Origami , Salzburg

2007 Invitado de honor en la convencion BOS
2007 Invitado de honor en la convencion de PCOC

2000 Festival de Origami , Carolina del Norte
2002 Festival de Origami, Carolina del Norte

era necesario
llegar a crear una
técnica de escul-
pido, como ve-
mos detallados
en sus mascaras,
rostros de gno-
mos y barbaros.

Pero también su
trabajo se des-
tacd por realizar
trabajos tridi-
mensionales que
pudieran verse
desde cualquier
angulo  creando
una técnica mas
escultural e intui-
tiva para la reali-
zacion de sus
modelos, ademas
teniendo un gran
cuidado de que
no se esconda
papel dentro de
ellos para poder

(1996), La Tortuga (1996), llegando
a abandonar de esta manera el ple-
gado tradicional y comenzando su
experiencia con el 3D. Ttrabajando
y modelando sus modelos desde el
principio para dar un volumen artifi-

va hacer un modelo; viendo al papel
como algo insignificante y sin valor.
Pese a que se haga una tremenda
obra de arte las personas no valora-
ban lo que veian y esto mismo ocu-
rre en varias partes del mundo don-
de el Origami esta creando recien-

aprovecharlo  al
maximo.

De ahi que Joisel descubrié por me-
dio del box pleating que sus modelos
debian ser lo mas abiertos posibles
para poder trabajarlos mejor y que
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solo necesitaba colapsar una “base”,
para poder sacar una infinidad de
obras, dejando gran parte al modela-
je y la improvisacion, prueba de esto

la vemos en la banda de gnomos que
tiene una sola base pero variando el
rostro, pies, cuerpo o el mismo cp se
puede obtener en cada ensayo dife-
rentes personajes cada uno con una
particularidad distinta, tan especial y
todo salido de “una base”, que gran-
diosa idea.

La prepara-
cion del pa-
pel era tam-
bién un fac-
tor impor-
tante para
poder empe-
zar a traba-
jar, en algu-
nos comen-
tarios Joisel
explico “al-
gunas” formas de su trabajo, cuando
las probé vi que dan un nuevo rumbo
al plegado, por ejemplo un papel
delgado se vuelve un poco mas
grueso y aflade mas estabilidad a la
hora de plegarlo, no se deshace tan-
to o se pone tan rebelde como un
papel seda por ejemplo, sino que lo
vuelve mas ddcil, afadiré algunas
palabras que pase al hacer los traba-
jos conjuntamente con los comenta-
rios que dijo el Maestro Joisel:

En principio es importante dar una o
dos capas de metil de celulosa al
papel antes de empezar el trabajo y
proceder después al colapsado o di-
sefio del modelo, (esto dara mayor
estabilidad al papel) para que cuan-
do sea terminada la base se pueda
proceder a trabajar y esculpir poco a
poco mojando “solo” las areas que
se van a trabajar (por ejemplo con el
rostro de un gnomo empecé con el
sombrero abriendo la base para for-
mar los diferentes sombreros y darle
el sentido 3D), ayudarse con gan-
chos para sujetar otras areas y tam-
bién la ayuda de una secadora de
pelo es importante para poder secar
mas rapido el trabajo y de esa ma-
nera no se vaya deformando en otra
cosa diferente a lo que uno quiere
sacar o se imagina (siguiendo en el
ejemplo anterior una vez terminado

el sombrero es necesario volver a
abrir la base para sacar la estructura
de los ojos, frente y pémulos dando-
le la forma mas redondeada posible,
sujetando las uniones con ganchos y
secando rapido con la secadora),
ademas tener un Amor especial por
el personaje que lo hacemos nacer
en nuestras manos.

La variacidon e improvisacion es algo
que también caracterizdé mucho a
Joisel, llegando a decir que “ni el
mismo podia reproducir exactamente

igual el mismo modelo” y es verdad,
llegaba a formar modelos con carac-
teristicas similares pero nunca
idénticos, pero viéndolo bien en
realidad esta llegaria a resultar la
“base fundamental de su técnica”,
“una técnica Joiseliana”, un ejemplo
claro de esto es su banda y otro
ejemplo es el Vikingo de la Grulla
que de una sola base con el modela-
do termind creando a cuatro barba-
ros distintos, El primer Vikingo de la
Grulla hecha de una grilla mas pe-
quefia y pies muy cortos segun Joi-
sel, Boromir ampliando la grilla re-
sulto un personaje mas fuerte, El
segundo Viquingo de la Grulla igual
que Boromir es mas alto con pies
mas largos y lleva espada en vez de
hacha, finalmente el Mongol que no
lleva escudo pero si una extensidon
de su capa y su casco es similar a la
de Aragorn. Esta técnica es enor-
memente grande y Joisel mismo nos
lo muestra y demuestra, detalles,
cambios, improvisaciones, afinacio-
nes y terminados
diferentes, ¢Cuan-
tos barbaros podr-
ia haber creado
entonces Eric Joi-
sel? Pues la res-
puesta creo que
ya la saben.

Finalmente pode-
mos concluir que
Eric Joisel fue un
Gran Maestro re-
volucionario de la
técnica del papel,
dando una visiéon tan enorme sobre
la modificacién de los modelos bajo
una misma base de partida, pu-
diendo de esta manera crear nues-
tras propias bases y usar el método
Joiseliano de modificacion, siendo
una técnica que nos abre un mundo
de posibilidades hacia la creacion de
mas modelos nuevos por esta técni-
ca, su aporte, su enorme talento y
sus obras que seran siempre una
inspiracion, una enseflanza y un
ejemplo de vida, optimismo y perse-
verancia expresada en un papel, por
todo eso Gracias Maestro.
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Informacion sobre la vida de Eric recopilada de las paginas de Felipe Moreno
http://jfmoreno.blogspot.com/2006/08/eric-joisel-el-arte-de-plegar.html
y de Eric Joisel http://www.ericjoisel.com



Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Rectángulo

Eric Madigal
Texto escrito a máquina
Información sobre la vida de Eric recopilada de las páginas de Felipe Moreno 
http://jfmoreno.blogspot.com/2006/08/eric-joisel-el-arte-de-plegar.html 
y de Eric Joisel http://www.ericjoisel.com


25

Caracteristicas a tener en cuenta en el papel | Juan Pablo

Vargas Cordoba

1 INTRODUCCION.

Llamamos papel a aquella hoja
delgada que se obtiene a partir de
la unidn fisica de materias fibrosas,
principalmente celulosa,
previamente hidratadas.

Cuando hablamos de papel nos
referimos siempre a la "hoja" de
papel. Cualquier otro tipo de
formacion, o presentacion, recibira
otros apelativos que definan este
término: pasta de papel, papel
maché, etc. Esta hoja de papel
puede tener las dimensiones y gro-
sores que se desee, desde un
diminuto y delgado papel de fumar
hasta una kilométrica bobina de
papel continuo, pero siempre se
tratara de una hoja  sin
discontinuidad.

2 LA RESISTENCIA.

Una propiedad muy importante del
papel que debemos prever ya que
si tenemos un papel para dibujo
con técnicas secas necesitaremos
un papel resistente en su
superficie, para no atravesarlo con
la punta del lapiz; y si se trata de
un papel para manipular y hacer
sobres, procuraremos que no se
parta ni haga rebabas1 al doblar.

La resistencia de una hoja la

determinan los siguientes factores:

e El tipo de fibra que se ha
usado. Pensemos que cada
fibora tiene un grado de

resistencia distinto.

e El grado de refino de esa fibra.
Cuanto mas refinadas estén
las fibras mas deshilachadas
se mostraran, y mas compleja
y resistente sera su union,

aunque dentro de unos
limites.
! Rebarbas: porcion de materia

sobresaliente en los bordes de un
objeto o en las junturas.

e El gramaje. Siempre serd mas
resistente un cartédn que un
papel de fumar.

e El prensado. Si no se prensa
el papel, su resistencia merma
al estar las fibras menos
apretadas entre si.

e La cola. Que le hara resistente
o no a la humedad y los
liquidos.

El anadlisis de la resistencia a la
fuerza fisica de una hoja se efectta
en cuatro sentidos: forzando la
hoja en su superficie (lo que
llamamos resistencia a la explosion
o estallido), estirando Ila hoja
desde sus extremos (para conocer
su resistencia a la tension o
traccion), doblandola repetidas
veces para observar su resistencia
frente a la doblez o al plegado, y
rasgandola para conocer su
resistencia al desgarro.

La resistencia a los liquidos se
observa mojando la hoja. Este
factor es importante para muchas
aplicaciones que implican pasos en
los que el papel debe
humedecerse, como la
encuadernaciéon o algunas técnicas
artisticas al agua.

En el origami es importante dichos
factores ya que permiten conocer
para que modelo o técnica se usara
el papel, si tenemos un papel
delgado pero resistente al doblez,
podemos estar seguros que dicho
papel serd un buen candidato para
usar en figuras complejas (que
requieran de muchos dobleces), si
se van a plegar en humedo
requerimos un papel que adsorba
de forma uniforme la cantidad de
agua que necesaria.

Figura 1. Explosion.

Figura 2. Tension.

Figura 3. Desgarro

Figura 4. Doblez.
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Figura 5. Humedad.

3 EL GRAMAIJE.

El gramaje es el peso del papel. Un
papel de gramaje alto pesara mas
que uno de gramaje bajo vy
evidentemente, serd mas grueso;
por eso apreciamos el gramaje de
un papel tocandolo, sintiendo asi
Su grosor.



3.1 Como Calcular El

Gramaje De Una Hoja.
Cuando queramos averiguar el
gramaje de una hoja seguiremos
los siguientes pasos:

Calculamos la superficie de la hoja
multiplicando  sus  dimensiones
entre si.

A continuacion, la pesamos en una
balanza que marque gramos,
anotando el peso. Si con una sola
hoja no se aprecia el peso porque
es pequefia, o pesa muy poco,
podemos pesar 10 hojas y dividir
el resultado entre 10.

Aplicamos una regla de tres. Si una
superficie como la que hemos
calculado de nuestra hoja pesa lo
que hemos anotado, <{cuanto
pesard un metro cuadrado de ese
mismo papel?

Veamos un ejemplo: tenemos una
hoja de papel grueso que mide 20x
30 cm y pesa 12grs (tengamos en
cuenta que un metro cuadrado
mide 100 x 100 cm = 10.000 cm?),
apliguemos entonces la regla de
tres:

Superficie: 600cm?
Peso: 12g
600-12
10.000- x,
x = (12 x 10.000): 600
= 120.000: 600
=200

El papel en cuestion tiene un
gramaje de 200 grs. Esta en el
limite entre el papel grueso y la
cartulina.

Dependiendo del gramaje del
papel, este serd seleccionado para
la figura a realizar, los papeles con
bajos gramajes se adaptan muy
bien para figuras con gran ndmero
de dobleces, lo cual no ocurre con

un papel de alto gramaje, el cual
serd mas dificil de plegar. Cabe
anotar que el gramaje del papel
seleccionado también depende en
enorme medida a la técnica del
plegador y al formato de la hoja,
hay plegadores que usan papeles
de alto gramaje para hacer figuras
con gran cantidad de dobleces.

4 GRADO DE ACIDEZY

LA CONSERVACION.

Muchos artistas y conservadores
buscan un papel "libre de acido"
porque esa cualidad lo hace mas
duradero. El pH mide el grado de
acidez o alcalinidad del papel. Si el
pH se acerca al valor 0 es acido y
si se acerca al valor 14 es alcalino.
El valor 7 es el pH neutro. Es con-
veniente que el papel se acerque a
ese valor medio para asegurar su
permanencia. Aunque  muchos
papeles han resistido siglos sin
tener ese pH, lo normal es que con
los afios acaben volviéndose
amarillos y quebradizos. Otros
factores que conviene tener en
cuenta para la permanencia del
papel son el porcentaje de celulosa
que hay en ellos y las condiciones
de su conservacion. Si el papel es
de celulosa al cien por cien, tiene
mas posibilidades de permanecer
blanco y sin oxidaciones. Cosa que
sucede con la mayoria de los pape-
les de algoddn o lino; en cambio,
los papeles de pastas mecanicas de
madera se deterioran mucho con el
tiempo porque en esas pastas no
s6lo hay celulosa, sino otros
componentes del arbol (lignina,
lipidos, minerales, etc.). El papel
debe guardarse en un ambiente
seco y sin corrientes de aire, pues
la humedad lo debilita
enormemente ademas de provocar
manchas. El ambiente ideal es de
18°C con un 65 % de humedad.

5 ENCOLADOS.

La capacidad de absorcion de la
celulosa hace que cada hoja de
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papel sea una esponja en potencia
preparada para absorber las
humedades y deformarse como
consecuencia de ello. Para evitar
este efecto y dar una mayor
estabilidad y resistencia al papel
frente al agua, se aplican las colas.
Sin las colas, la tinta se correria
por el papel al escribir, de modo
que el papel mas seco y fuerte del
mundo se desharia en nuestras
manos al caerle agua encima.

Los origenes de la aplicacién de la
cola son los mismos que los del
invento del papel. De hecho, la
investigacién de la cola fue anterior
a la de las fibras; recordemos en
este sentido a Tsai-Lun? probando
con diversas colas sobre tejidos de
seda, tratando de lograr una
impresién que permitiese escribir
sin riesgos. A lo largo de la historia
se han ido aplicando distintos tipos

de cola, segun los avances
tecnoldgicos de la época.
Las primeras colas orientales

fueron algunas algas. En el mundo
arabe se aplicaron los primeros
encolados con pastas de almidén
fabricadas con harina de trigo. A
partir del siglo XIII comienza a
practicarse el encolado con colas
animales, elaboradas a partir de
los desperdicios de los talleres de
curtido. En el siglo XX aparecen las
colas sintéticas, y con ellas las
colas papeleras, disefiadas
especialmente para el papel con
una funcion impermeabilizante, no
aglutinante ni adhesiva. En sintesis
la cola da al papel
impermeabilidad.

2 Tsai Lun: inventor del papel nacié en
el afio 50 en Guiyang (Leiyang de hoy
en dia), China durante la dinastia Han
del Este.

Fuente:
http://www.biographyinstitute.com/bio
graphy/tsai-lun/



Figura 6. Accion del agua en un papel con
cola impermeabilizante.

De acuerdo con el origen de la cola
(ya sea animal, vegetal o sintética)
podemos distinguir tres tipos de
encolados. Respecto a cdmo se
aplica la cola encontramos dos
grandes meétodos: el encolado
externo o superficial y el encolado
interno o "en masa".

5.1 Encolado externo.

Es el proceso mas antiguo. Se
aplicaba exclusivamente para
hacer papeles destinados a la

escritura. Consiste en sumergir las
hojas, ya formadas y bien secas,
en una solucién con cola que
penetra hasta cierto punto en el
interior  del papel, dandole
impermeabilidad y una mayor
resistencia. Los bafios podian ser:

e De cola animal (normalmente,
a partir de despojos de
carniceria o curtidores, des-
tacando la oreja de cerdo, el
conejo y los cartilagos en
general).

e De cola vegetal (almidones de
arroz, maiz, trigo o tapioca,
algas, savias y colofonia). Tras
el baflo externo se volvia a
secar y prensar ese papel
encolado.

Este tipo de encolado se aplico
hasta fines del siglo XIII. A partir
de entonces, en Alemania, se
empezd a practicar el encolado in-
terno. Si se compara un papel
encolado externamente con otro
cuyo encolado sea interno, se
aprecia una notable diferencia al
tacto y la vista. El papel con

encolado externo es mas rigido y
duro.

5.2 Encolado interno.

El invento de la pila holandesa?®,
destinado a facilitar y agilizar el
refino de las fibras, fue un factor
decisivo para la experimentacion
con el encolado interno. El tiempo
de refino se redujo mucho: pasoé
de ser un proceso que podia durar
dias a muy pocas horas. Se
descubrié que, aplicando la cola
durante el refino en Ila pila
holandesa, se aumentaba Ia
resistencia y la impermeabilidad
del papel por quedar aquélla
mucho mas integrada.

Este tipo de encolado se hacia
también como relleno, ya que el
encolado externo no siempre se
repartia bien y algunas veces
aparecian muchos poros sin cola,
siendo éste un problema grave
para la escritura antigua.

A nivel artesanal, actualmente se
practica el encolado interno,
echando la cola en el momento del
refino o bien en la tina, cuando se
van a formar las hojas.

6 CARGAS.

Las cargas o rellenos que se
afnaden a la pulpa celuldsica se usa
para mejorar ciertos aspectos

3 pila holandesa: a mediados del siglo
XVII los holandeses contribuyeron a un
avance en la fabricacion del papel, sus
molinos, accionados por energia edlica,
se emplearon para la trituracion de
trapos. Hacia 1670 inventaron Ia
"maquina refinadora de cilindros"
conocida como "pila holandesa" que
todavia se emplea, con modificaciones
y mejoras, para la descomposicién de
fibras. Este sistema suministra mayor
cantidad de pasta en menos tiempo
que el molino de masas utilizado
anteriormente. La primera referencia a
este tipo de triturado se da en Espafia
en 1764 en una fabrica de Alcoy.
Fuente:
http://www.unizar.es/actividades_fq/pa
pel/index.php?destino=glosario_pila_ho
landesa
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referidos al uso del papel: su
impresion, resistencia (a la
tension, explosion, doblez o
humedad), para evitar

desprendimientos de pelusas o
materiales afadidos, etc.

Se denominan cargas porque
modifican el peso del papel, lo que
reduce su costo en celulosa.
Pueden reducir la proporcion de
fibra celuldsica en una hoja de un
5% a un 40%; lo que representa,
claro esta, un inconveniente para
la durabilidad del papel a medida
que se reduce la pureza de su
composicion. Las cargas pueden
ser, segun su origen:

e Animales: colas de orejas,
cartilagos, cueros, etc.

e Vegetales: almidones de
arroz, trigo o tapio, resinas y

gomas, etc.

e Minerales: carbonato calcio,
caolin, talco, dioxido de
titanio, etc.

Las mas corrientes son las

minerales, usandose habitualmente
para hacer papeles estucados. Su
destino es cubrir los espacios
vacios entre las fibras mejorando
la superficie del papel, cuya
apariencia normal es rugosa, con
valles, crestas y huecos. Las parti-
culas de las cargas son mucho mas
pequefas que las de las fibras: de
este modo, se pueden repartir muy
bien entre sus huecos.

El papel con cargas optimiza la
impresion de la tinta porque la
absorbe muy rapidamente, cosa
que no sucede con la celulosa
pura; este factor es muy
importante en el proceso de
impresion, porque evita que los
papeles se manchen entre si en los
tirajes, las cargas disminuyen la
resistencia y el encolado del papel,
pero aun asi, la mayor parte de los
papeles van cargados. Las
materias empleadas como carga
ser insolubles en el agua y blancas.



La incorporaciéon de la carga al
papel se realiza cuando esta al
estado de pasta y donde al
efectuar el encolado se facilita la
retencion.

7 REFINO.

A las fibras de celulosa natural,
sometidas a un tratamiento
mecanico de golpeo, molida vy
friccibn en el seno del agua,
adquieren un conjunto de
propiedades que las hacen aptas
para convertirse en papel de buena
calidad. A esta operacion se llama
refino.

7.1 EFECTOS DEL REFINO.
- Propiedades de la hoja de
papel.

resistencia a la
traccion, explosién y al doble
plegado  pero  disminuye su
resistencia al desgarro. El refino
tiende a aumentar la suavidad vy la
superficie especifica interna de las
fibras, pero también disminuye la
opacidad, espesor y estabilidad
dimensional del papel.

Aumenta la

. Hinchamiento de las
fibras.

Las fibras secas tienden a ser
rigidas. Pero las fibras empapadas
en agua son flexibles, lo que las
hacen plegables. Este aumento de

flexibilidad evita una ruptura
severa de las fibras durante el
refino, lo cual ocurriria si éste
empezard antes de que se

hidrataran las fibras.

« Corte de las fibras.

Otro efecto del refino es el
acortamiento de las fibras. El
refino asi se puede considerar

como medio de reducir el tamafio
efectivo de las fibras, no sélo a
consecuencia de la fibrilacidn, sino
también a consecuencia del corte
de las mismas.

La fibrilacién es deseable, pero no
el corte, puesto que es

antieconémico usar pasta de fibra
larga para tener luego que cortarla
en el refino. No obstante, hay
casos en que el corte de las fibras
es necesario. Asi, hay calidades de
papel, en las que es deseable una
pasta de fibra corta, con el fin de
obtener un papel mas denso.

La resistencia a la traccién y a la
explosion aumenta, como
sabemos, con el refino pero soélo
hasta cierto punto, a partir del cual
las fibras son tan cortas que la
resistencia no aumenta. Asi, la
ganancia en resistencia debido a la
fibrilacion y a la hidratacién, queda
neutralizada por el acortamiento
de las fibras, el cuyo punto
empieza la disminucién de la
resistencia. El descenso en el
rasgado se debe
fundamentalmente al acortamiento
de las fibras. Como nota
importante se debe tener en
cuenta que las pastas con elevada
proporcion de celulosa se cortan
mas facilmente que las otras.

8 EL CONCEPTO DEL
COLOR.

La coloracion del papel puede
realizarse de diversas maneras,
bien sea antes formacién por
coloracion de la pasta en la tinta o
una vez fabricado por inmersion.
Ademas de estos dos
procedimientos generales, existen
otras variantes como es la
coloracion durante el secado del
papel en la maquina, en el
calandrado, o bien por impresion,
cepillado, embadurnado, etc.
Generalmente cuando se habla de
la coloracién del papel se refiere a
la coloracién en la tina, por ser el
procedimiento mas corriente.

« Colorantes

Los colorantes se dividen en
solubles e insolubles o pigmentos,
segln lo sean o no en agua. Los
colorantes solubles se subdividen
en basicos, acidos y directos o
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sustantivos. Los pigmentos pueden
ser naturales o sintéticos.

La composicion quimica de los
colorantes es muy diversa. La
molécula de colorante esta
compuesta de un nucleo llamado
croméforo?, que es el responsable
directo del color.

9 DIRECCION DE LA

FIBRA.
No se discutiran detalles técnicos
de dicha propiedad solo se
mostraran los siguientes aspectos:

En el sentido
contrario de la
fibra.

En el sentido

de la fibra.

El papel se | El papel se rasga

rompe bien. mal, haciendo
eses.

Se dobla | Se dobla mal,

facilmente. requiere mas
presidn.

Es mas | Es menos

resistente a la | resistente a la

tension. tensidn.

Se encoge | Se encoge mas.

menos al

secar.

Se imprime | Se imprime peor.

mejor.

Tabla 1. Propiedades de la direccién de la
fibra en el papel.

10 PROPIEDADES DE LAS
FIBRA CELULOSICAS.

Un conjunto de propiedades hacen

que las fibras vegetales sean

idéneas para la fabricacion de

papel:

e Su alta resistencia a la
traccion.

e La capacidad de adaptacion
(flexibilidad conformidad).

e Lla resistencia a la
deformacién plastica.

e Su insolubilidad en agua.

4 Un croméforo es la parte o conjunto
de atomos de una molécula
responsable de su color.
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Las

Son hidrofilicas®.
Hay un amplio
dimensiones.

Su capacidad de establecer
enlaces inter-fibras.
Su capacidad para
aditivos modificantes.
La estabilidad quimica.
Son relativamente blancas.
Son un recurso renovable.

rango de

retener

CONCLUSIONES DE
ALGUNOS
PRINCIPIOS
GENERALES.

dimensiones de las fibras

intervienen notablemente en las
propiedades mecanicas del papel,
habiéndose demostrado que:

la traccion
forma

La resistencia a
aumenta de

proporcional a la raiz cuadrada
de la longitud media (Clark,
Paper Trade J).

La resistencia al
aumenta

desgarro
proporcionalmente

Antiguas

con la raiz cuadrada del cubo
de la longitud media de la
fibra.

La resistencia al choque
resulta muy mejorada por la
presencia de fibra larga
(Lathrop, Tappi).

La resistencia a la explosidn,
aunque fundamentalmente
depende del entramado entre
fibras, también depende de la
longitud de fibra.

La porosidad esta en relacion
directa con la longitud y ancho
de fibra

En el caso de fabricaciéon de
papeles coloreados puede
presentarse el inconveniente
de obtener un producto con
diferente intensidad de color a
ambos lados; este defecto
puede ser consecuencia de
que la de pastas contenga
fibras de distinta longitud.
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Cores, Flores,
As flores de papel nao morrem*
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Por
Hugo Alves Akitaya
Brasil

Flores tem sido um tema
constante em modelos de origami,
desde modelos tradicionais, como o
lirio, até modelos mais complexos.
Dentre esses, alguns representam,
além da flor, outras partes da planta
como sépalas, folhas e até mesmo
raizes. Recentemente, eu tive a
oportunidade (e a curiosidade) de
analisar de perto algumas tulipas, o
que me trouxe inspiracao para
representa-la em origami. Estabeleci
entdo dois objetivos iniciais:

e Representagao de 6 estames, 1
pistilo e 6 pétalas. (Que sdo
justamente as caracteristicas
morfoldgicas de uma tulipa);

e Mudanga de cor para as partes
internas da flor (incluindo a parte
interna da pétala nas
proximidades do ovario).

A flor da tulipa apresenta
simetria radial e seis pétalas, e seus
estames sdo estruturas bastante
finas. Decidi entdo partir de um
hexagono e fazer de forma que os

estames saiam das pontas do
hexagono: assim seria possivel
realizar a mudanga de cor com
facilidade.

Frequentemente, os projetos de
modelos de origami que incluem
mudancga de cor implementam tais
mudancas com as  estruturas
proximas a borda do papel: afinal a
borda é a real fronteira entre as duas
cores do papel. Em um dos meus
modelos anteriores (Arara Azul
disponivel em http://www.flickr.com/
photos/hugoakitaya/5782997623/),
eu realizei a mudanca de cor numa
ponta interna, principalmente com o
objetivo de preservar a simetria (a
mudanga de cor refere-se a parte
inferior do bico da Arara). A partir
dessa idéia, pensei em usar esse
mesmo processo para realizar o
pistilo da tulipa, como ilustrado na
figura 1.

A estrutura basica da tulipa
entdo ficou organizada em torno
dessa idéia: as pontas do hexagono
correspondem aos estames, o centro
do hexagono cria o pistilo, e o
restante do papel forma as pétalas.

A partir desta estrutura inicial,
desenvolvi o padrdo de vincos

mostrado na figura 3 que, apods
dobrado, resultou no modelo
mostrado na figura 5.

Figura 1 - Idéia basica para o design
da Tulipa. A mudanga de cor para o
pistilo é obtida a partir de uma ponta
interna, enquanto os estames utilizam
mudanga de cor num vértice do papel.

Figura 2 - Ilustracdo da utilizacdo do
papel no modelo da Tulipa: em verde
estd indicada a area utilizada para
fazer o pistilo, enquanto em rosa sao
mostradas as pétalas e em azul a
parte dos estames.

Figura 3 - O lado esquerdo mostra o
padrao de vincos final da base
enquanto o lado direito indica como
ele foi idealizado: a parte central é
obtida com um twist fold incompleto e
0os estames sdo levados as suas
posicdes através de dobras em vale.

A ponta central no padrao de
vincos que resulta no pistilo é obtida
através de um twist fold incompleto,
que ndo resulta numa base plana,
como ressaltado na figura 3. Na
figura 4, pode ser visto o que
considero um “twist fold incompleto”.

Figura 4 - Twist fold hexagonal:
incompleto (cima) e completo (baixo).

Figura 5 - Modelo da Tulipa dobrado.

Cada flor tem sua beleza, mas
existem muitas semelhancas
morfoldgicas entre diferentes flores,
0 que permite que a mesma
concepgao utilizada para a tulipa
possa ser utilizada na criacdo de
outros modelos de flores. Varias
adaptacbes foram feitas partindo
desse mesmo principio basico, e
algumas delas sdo descritas a seguir.

SAKURA
A primeira adaptagao visava criar
uma flor de cerejeira japonesa

(sakura), e os ajustes necessarios
eram no numero de pétalas e,
consequentemente, no numero de
estames.

Apesar da flor de cerejeira nao
possuir um grande pistilo central,
como a tulipa, e do numero de
estames ser muito maior que o
nimero de pétalas, a mesma



estrutura que surge do centro da flor
e que lembra o conjunto de estames
e pistilos foi empregada. Para causar
esta impressao os estames (criados
a partir dos vértices do papel) agora
saem de um ponto em comum, no
centro da flor, e a ponta central é
agora do mesmo tamanho que as
pontas criadas a partir dos vértices

do papel. O padrdo de vincos
adaptado é mostrado na figura 6 e o
origami dobrado a partir desse

projeto é mostrado na figura 7.

Figura 6 - Padrdo de vincos da flor de
cerejeira.
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Figura 7 - Modelo da flor de cerejeira
dobrado.

GERBERA

Eu sempre gostei muito do
modelo de Gérbera de autoria de
Hiromi Hayashi (http://homepage3.
nifty.com/origamiflower/index.html),
mas lamentava a mudanca de cor
obtida através de outra folha de
papel e o fato da parte de tras da
flor ser branca, caso o modelo fosse
dobrado com kami.

Partindo do modelo original de
Hiromi Hayashi, feito a partir de um
hexadecagono regular, tentei utilizar
0 mesmo tipo de mudanca de cor
utilizada no pistilo da Tulipa para
obter uma mudanca de cor no centro

da Gérbera e deixar suas pétalas
completamente coloridas.

Neste caso, em vez de deixar o
twist fold inacabado, o centro é
achatado para formar o miolo da flor,
0 que caracteriza o twist fold
completo. O padrdao de vincos €
mostrado na figura 8 e o modelo
dobrado a partir desse padrdo estd
na figura 9.

Figura 8 - Padrdao de vincos para

Gérbera.

|
Figura 9 - Modelo da Gérbera

dobrado.
LirIO
Ha uma grande semelhanga

morfolégica entre os lirios e as
tulipas. Ambas as flores possuem 6
tépalas (3 pétalas e 3 sépalas com o
mesmo aspecto) organizadas em
duas camadas. Tanto o lirio quanto a
tulipa possuem um pistilo grande
central com 6 estames ao redor. A
grande diferenca entre elas da-se na
proporcao entre as partes e no
formato das pétalas: enquanto as
pétalas da tulipa sdo arredondadas,
as pétalas do lirio sdo mais
pontiagudas.

Para essa adaptacao, fiz
pequenas alteracbes no padrao da

31

tulipa, como alterar a proporcao
entre o pistilo, as pétalas e os
estames, assim como utilizar open
sinks para afilar as pétalas. O padrdo
de vincos resultante pode ser visto
na figura 10 enquanto o modelo
dobrado estd na figura 11.

//ﬂ
/

Figura 10 - Padrdo de vincos para o
Lirio: no canto inferior esquerdo esta
detalhado o open sink para afilar as
pétalas.

Figura 11 - Modelo do Lirio dobrado.

ROSA

A partir do padrao de vincos do
lirio na figura 10, resolvi
experimentar algumas modificagdes
na base, com objetivo de criar mais
pétalas do que o niumero de vértices
do poligono inicial: o lirio possui 6
pétalas para um padrdao definido em
um hexagono. A rosa exemplifica um
projeto com essas caracteristicas e
neste modelo, as mudangas de cor
nao sao relevantes: recomendo
utilizar um papel que tenha a mesma
cor nas duas faces.

Como a rosa nao possui estames
nem pistilo aparentes, as pontas do
papel criam as pétalas mais externas,
e a posigdo relativa das camadas de
papel sdo invertidas para que estas
pétalas figuem na posicdo correta. A
proxima camada de pétalas é obtida
através da borda do papel, seguida
pela camada formada pela regido



analoga as pétalas das outras flores.
Liberando uma porcao do papel que
estava oculto pelo twist fold, é
possivel formar mais uma camada,
sendo esta a mais interna.

Essas alteracbes resultam no
padrdo de vincos mostrado da figura
12 e o modelo dobrado pode ser
encontrado na figura 13.

Figura 12 - Padrdo de vincos para a
rosa: a parte inferior esquerda detalha
a porcdo de papel liberado do twist
fold para formar outra pétala. Os
circulos em vermelho mostram as 4
camadas de pétalas da rosa (quanto
mais escuro o circulo, mais externo é
a camada cuija pétala ele representa).

Figura 13 - Modelo da Rosa dobrado.

NARCISO

Os narcisos sao flores com 6
tépalas e uma espécie de funil
central em forma de sino em cujo
interior ficam os estames e pistilo.
Primeiramente, tentei criar um
origami que tivesse apenas o funil,
negligenciando as estruturas sexuais
da flor. Para isso, fiz uma pequena
modificagdo no CP da Tulipa,
alterando algumas proporgoes,
eliminando os estames das pontas
do papel e completando o twist fold
(algo analogo ao que foi feito no CP

da Gérbera,
hexagono).

O resultado nao foi um fracasso,
mas sentia que algo faltava. Entdo,
resolvi me desafiar e criar também
as estruturas sexuais para essa flor.
Porém, ndo poderia utilizar a regido
central para criar o funil, nem as
pontas do papel para os estames,
pois dessa maneira ndo conseguiria
colocar os estames dentro do funil.
Por isso, resolvi utilizar a parte
central do papel para criar 6 pontas
menores (em vez de uma grande,
como é o <caso da Tulipa),
representando as estruturas sexuais,
e juntar as pontas do papel para
criar o funil em forma de sino. Dessa
maneira, poderia também ter a
mudancga de cor nos lugares certos:
as tépalas ficariam com a cor
diferente do restante da flor, como
desejado.

porém com um

Figura 14 - Padrdo de vincos da
versdo final do Narciso: Em amarelo
as 6 pontas criadas e em azul as
pontas que deverdo ser unidas para
formar o funil.

Figura 15 - Modelo do Narciso
dobrado.

ORQUIDEA

Até entdo, todas as flores
mostradas anteriormente tem
simetria radial. A orquidea é
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particular nesse sentido porque
possui simetria bilateral. O projeto
do lirio demonstrou que é possivel
controlar a largura das pétalas
através de open sinks e assim é
possivel diferenciar as sépalas das
pétalas.

Como a parte do meio das
pétalas é aberta, é possivel realizar
uma mudanca de cor, diferenciando,
assim, o labelo das outras pétalas.
No modelo dobrado, mostrado na
figura 17, a parte central do papel
ficou inutilizada, porém é possivel
criar com ele uma estrutura para
compor o labelo ou uma pequena
haste na parte de tras da flor.

orquidea: O lado esquerdo detalha o
afinamento das tépalas.

Figura 17 -
dobrado.

Modelo da Orquidea

LOTUS

O design da rosa mostrou como
criar mais pétalas utilizando o papel
liberado dos pleats gerados pelo
twist fold. Esse mesmo processo foi
empregado para criar a flor de I6tus,
porém modificando a ordem das
camadas de papel para que neste
modelo a mudanca de cor se desse
no centro da flor. A parte central do
papel foi entdo utilizada da mesma
maneira que no padrdo de vincos do



narciso, criando seis pequenas
pontas no interior da flor para
simbolizar as estruturas sexuais. A
largura das pétalas foi reduzida
utilizando a mesma técnica utilizada
no lirio.

Figura 16 - Padrdo de vincos para a
flor de I6tus.

Figura 17 - Modelo da flor de létus

Ainda ha muitas possibilidades e
variagbes que podem ser criadas a
partir da idéia das flores descritas
anteriormente. Convido ao leitor a
criar seu proprio modelo de sua flor
favorita utilizando esta idéia.
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Mais fotos de minhas criagcdes
podem ser encontradas no link:
http://www.flickr.com/photos/hugoa

kitaya/
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INSTRUCCIONES PARA OBTENER PAPEL TIPO Por

SANDWICH A PARTIR DE ENVASES DE TETRAPACK

Daniel Mosquera

ASOCIACION ECUATORIANA DE ORIGAMI

Quito - Ecuador

En el mundo de hoy ha cobrado vital impor-
tancia el reciclaje. Todo tipo de materiales,
desde vidrio, aluminio, hierro etc. que el ser
humano en su estilo de vida deja de utilizar,
se vuelve materia prima para la elaboracion
de nuevos productos. El papel mismo se re-
colecta y se utiliza para nuevos fines. Una
interesante sorpresa para los origamistas :
¢Cuantos de  nosotros hemos consumi-
do alguna vez leche, vino o jugo en carton ?
Sin duda todos lo hemos hecho. Resulta que
estos cartones son especiales y llevan por
dentro una capa de papel aluminio que con
ingenio se puede recuperar y utilizarla en
nuestro arte a modo de papel tipo sandwich.
Esta es una propuesta para aquellas personas,
organizaciones, empresas, etc que quieran
utilizar el envase vacio y fabricar su propio
papel de origami.

1. Recolectar los cartones y lavarlos.

2. Se aplana los cartones para luego re-
cortar los filos.

3.

4. Tenemos el cartdn listo para ser utili-
zado

5. Lavamos nuevamente

6. Secamos y doblamos el cartén por la
diagonal para obtener el cuadrado (en
este punto podemos intentar despren-
der la capa de aluminio-plastico)

7. Ubicar los pedazos de papel tetrapack
en un recipiente de mayor dimension.
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8.

9.

Proceder a hervir agua y en estado
de ebullicion verterla sobre el carton
tetra pack, los cartones deben estar
sumergidos de 10 a 15 segundos, lue-
go hay que retirar los cartones con
cuidado de no quemarse. Para evitar
que el carton flote se puede ubicar un
peso sobre los cartones.

Procedemos a desprender la capa de
aluminio.

10. Repetimos el proceso en los

siguientes cartones, es importante
destacar que a mayor temperatura del
agua debera ser menor el tiempo de
permanencia del carton, para
conseguir un aluminio de grosor
deseable. Se puede resumir en el
siguiente cuadro.

TIEMPO GROSOR -
CUALIDADES
15A 20 Grosor apropiado Mayor
SEG para dobleces grosor
20 A 30 Irregularidad en
SEG grosor
30 a 60 Se desprende
seg mayormente el
aluminio plastico y
no se tiene mucha enor
memoria de grosor
doblado

11. Repetimos el proceso para la capa:

carton - plastico, en este caso pode-
mos aumentar el tiempo de sumergido
a 30 seg., debido a que se tendra el
agua a menor temperatura. Como su-
gerencia se puede alternar 15 seg :
sacar aluminio, 30 seg : sacar plastico
y asi aprovechar el agua a menor
temperatura para sacar el plastico o
parte externa.

12. Otras consideraciones:

Irregularidad al desprender: Puede
ser por existir poca temperatura en el
agua.
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b. Capa demasiado delgada de aluminio:
causada por mucho tiempo sumergi-
do.

Casi siempre las zonas donde se pegan las
solapas de la caja son las primeras en absor-
ber el agua por lo que estas tienen un grosor
menor y por alli tiende a romperse el cartén al
momento de desprenderse.

Notas finales:

Por cada cartén debemos obtener 3 capas: la
plastica (exterior), la de carton vy la de alu-
minio - plastico (interior). Por el momento la
capa de color aluminio es la que obtenemos
como nuestro propio tipo de papel sandwich
tipo tetra pack

Para una produccion de papel tetra pack en
grandes cantidades, es mejor acumular los
cartones previamente lavados y producir este
papel en lotes grandes, esto para evitar con-
sumir demasiada agua, hay que considerar
que en cada sumergida en agua hirviendo se
pueden poner hasta 10 cartones.

Si se desea se puede sacar solamente la parte
plastica (externa) y obtener un cartéon metali-
zado, apropiado quizas para figuras de Origa-
mi plegadas al humedo.

A continuacion les muestro algunos de los
modelos que he logrado plegar con el material
que he extraido de los envases. Espero que
las figuras les agraden y sean una invitacion
para que se animen a reciclar este material.
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ORIGAMI EN 3D

Creaciones del origamista mexicano
Carlos Natan Lopez Nazario.

(Nota:encasodeno poderverel videousar:http://wwwi..youtube.com/watch?v:JgkLX_qMQ)

SOLEDAD Y VICTORIA VIDEO:

Por Richard Jiménez, Cali, Colombia

Kunsulu Giines de Turquia nos presenta estas fotos con la técnica detallada en la revista
No.6 de sus versiones del bifalo de Nguyen Hung Cuong y el caballo de Satoshi Kamiya. Mas de
sus plegados se pueden observar en:

http://www.flickr.com/photos/sunny_marmalade/


Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina
(Nota: en caso de no poder ver el video usar: 

Eric Madigal
Texto escrito a máquina
http://www.youtube.com/watch?v=JgkLX_qM9-w )

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina

Eric Madigal
Texto escrito a máquina





contrario
twabajar -

v
:
por of dg/” ]
cokoy LY P
I

3

Dioblor lo peceion triangidar
haca atias, repasar s
dobleces. mantoniondo
ety o gilieamto

¥ luego desdoblar

1

Doblar y

denditiar

ba punta
hicia

.....

Acuinodar y dae farma
a s petalos

a

EL ARTE DE DIBUJAR
SECUENCIAS A MANO

MIGUEL KAISER COLIVORO
CHILE

Hoja y ramas

;-' .'.-.. :
:-. .'.. g ‘-"‘*
o, i,

S
;-' |.... :
:-. .'.. g ‘-"‘*
g, i,






HURON

NV Z2O10 =« 11 = O]

D ']l = 1O =« O3

Doble y desdoble a fraves
de las diagonales.

Doble y desdoble las
esquinas inferiores.
Voltee el modelo.

6

Yy

t A

Doble y desdoble los bordes
laterales hacia el centro.

Modelo & Diagramas por Ares Alanya

Daoble y desdoble por
la mitad.

Doble y desdoble a fraves
de la linea que conecta los
puntos de referencia
circunscritos.

Doble y desdoble el borde
superior hacia el doblez
paralelo mas proximao.
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Wr AN

Doble y desdoble las
esquinas hacia el
centro,

Doble y desdoble
bisectrices.
Voltee el modelo.

o~ 7
B

Doble la esquina hacia abagjo.
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Doble y desdoble

. como se muestra,
Invierta por dentro

en ambos lados.

r

Conecte los puntos
de referencia
circunscritos.

i 3 Hundido abierto.
< D (Open Sink)

NS
q D
1 1
Lieve las esquinas hacia

ariba doblando los
lados hacia el centio,

[ =
B
13-14 >( /
Rz B A2 14 )(
Repita los pasos N /.
13-14 en la izquierda. >d\ /‘><

Doble la esquina
hacia la derecha.

Pliegue en zigzag
llevando la esquina
] O inferior hacia la
] 2 izquierda,
(Swivel Fold)

4 ) I
| 1 oy 4
1
— XN TX
)b< \ X
/ Lieve el borde hacia
arriba dopblando los

Abra vy aplaste, . lados hacia el centro.
Abra y aplaste,

XN




superior hacia el
centro.
(Swivel Fold)

Doble ambas puntas
hacia abagjo.
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Doble y desdoble
por la mitad.
Hundido abierto,
(Open Sink)

Extienda la mitad de las
capas hacia arriba,

Voltee el modelo.

Pliegue en zigzag Pliegue en zigzag
llevando el borde hacia dentro.

Repita los pasos
22-23 enla
izguierda.

Doble la punta
hacia abgjo.

Doble 2 capas hacia
abdagjo y levante una
capa de atras.

Voltee el modelo.
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Doblar hacia

abajo. Pliegue en zigza
Doblar los bordes a travez us(_‘]ﬁ(_‘j(_‘) los p%mgs
de la linea que conecta de referencia
los puntos de referencia circunsciitos v 1as
circunscritos. marcas hechas

en el paso 37.

Doble la punia
hacia ariba.
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Doblar y desdoblar por
una capa extendiendo
la marca hecha en

el paso 35,

Plegar en zigzag
en ampos lados,

MNote el punto de
referencia.
Voltee el modelo,

Colapsar como se
muestra. Note las
referencias.

Marcar como se
muestra solo en
esta capa.




Doble y desdoble ) )

en ambos lados Huncudq abierto.

pOr una capa. (Open Sink) 4 %
Asi, concentrese -
en la cola.

Voltee el modelo.

Usando la marca existente
lleve la punia hacia

la derecha invifiendo

las capas por fuera,

Doble el borde
hacia arriba.

Deslize el borde a la
derecha estirando
el papel escondido.

Invierta las capas.

Doble el papel
restante hacia
atras.

Repita los pasos
46-50 en la izquierda.
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Repita los pasos

Doble el borde inferior 55-60 atras.

hacia atras.

Doble el borde inferior
hacia ariba escondiendo
el borde |ateral atras.
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Doble atras el papel extra
resultfante del paso anterior

atraves del borde superior.

Voltee el modelo.

Deslize papel para
formar el ojo.
(Swivel fold)

Colapse el modelo
como se muestra,

Doble la pata
delantera hacia
atras, Rote el
modelo.

Levante la capa superior
deslizando el papel lateral
a la izgulera y plegando
en zigzag abaijo.

05

Destrabe las capas.

Invierta por dentro.
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Doble la pata
delantera hacia
delante,

Pliegue la cola en
Zigzag @ ambos
lados.

Esconda el papel
sobrante,

Pliegue el torso en Adelgace las
Zigzag a ambos é 7 patas traseras.
lados.

Invierta por dentro.




47

Doble hacia atras.
Repita detras.

Deslize el papel
escondido.
Repita atras.

Disenado originalmente para un
concurso sobre animales en peligro
de extincion, se logro la estructura
bdsica y los detalles mds importantes
en un dia (solo restaba pocas horas
para el cierre del concurso)

La estructura es muy
simple, usando simetria
libro y "box pleating” se
divide el papel en
cuartos y se obtiene las
puntas necesarias para
el cuerpo (4 esquinas
para las patas y los bordes superior e
inferior pdra la cola y cabezq)
Una tira es agregada
sobre esta estructura
para lograr algunos
detalles en las patas
delanteras y para otros
rasgos en la cabeza
(orejas, 0jos)

Las orejas son resultado de una division
(Point splitting) y adelgazamiento del
cuello, el rostro se desliza al borde
usando el papel de la tira adicional y
el cambio de color en los ojos se
obtiene reordenando capdas, ofros
detalles se aumentan manipulando la
estructura del torso inferior (cambio de Doble la nariz.
color en la cola y patas traseras)

Aungue no posee el realismo que suelo
infentar otorgar a otros disenos, creo
gue este modelo posee ese espiritu
que el origami tuvo cuando no
conocia de garras, dientes, plumas o
escamas =

Maodele la cabeza.

Modelo terminado.




Crease Pattern
EL MONO ARANA

Este modelo en principio era un suefio. Siempre
estuve interesado por el bello mono arafia pro-
piedad de un vecino que lo tenia como mascota.
En ese entonces aun no practicaba Origami; sin
embargo, no mas aprendi las técnicas de crea-
cion me decidi a lograr un mono araia.

Desde el principio la técnica que mas me intereso
fue el disefio con 22.5 y en el caso de este mode-
lo, lo disefié por partes. Queria fundamental-
mente una cabeza con sus respectivos cambios
de color, sobre la cual estuve trabajando por un
tiempo. Posteriormente disefié el cuerpo y
adapté ambos a un solo CP.

- / -

Cp de la versién 1 del mono.

Por un tiempo estuve satisfecho con el modelo.
Sin embargo, el tener que modelar bastante para
lograr parte del cuerpo, las patas traseras y la
cola, me causaba ciertas desproporciones: para
obtener una cola larga debia sacrificar varias
cosas resultando un modelo de patas traseras y
torso muy cortos que no se adaptaba adecuada-
mente a la postura tipica del modelo real.
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Por
Richard Galindo Flores

Debié pasar un
largo tiempo y todo
un proceso de
aprendizaje para
lograr la etapa
siguiente cuyo
resultado es |la
version No.2 del
mono con sus ade-
cuadas proporcio-
nes: una cola larga
y esbelta, patas
traseras largas vy
musculosas y un
torso mas largo y
delgado.

Mono arafia (Ateles paniscus)

Sin ninguna duda, el creador debe hacer uso del
CP para lograr estos cambios. El entendimiento
del CP y las posibilidades de manipular sus jue-
gos de lineas con cambios sutiles que resultan en
modificaciones sustanciales en la calidad del mo-
delo son de vital importancia. El uso del Oripa
también ha cobrado gran relevancia desde su
lanzamiento por Jun Mitani pues es una herra-
mienta de trabajo para el disefio dentro del CP
mientras se va mentalmente comprendiendo el
efecto de los cambios que uno realiza.

El plegado del CP que les presento es relativa-
mente facil como facil de deducir es su referencia
principal: la base cometa del Origami tradicional.
Espero que lo disfruten y a plegar no mas.

.
5

B
B

Richard Galindo Flores es un origamista de Cochabamba Bolivia. Es bastan-
te conocido como Origamico y mas de sus obras las pueden ver en:
http://www.flickr.com/photos/33209927@N07







Notas de diseno : BATMAN
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|Por Angel Morollén

Mi nombre es Angel Morollén y
practicamente soy un recién lle-
gado al mundo de la papiroflexia.
De pequeino hacia figuras del
“Papirogami” que mi padre tenia
por casa pero no fue hasta hace 3
afos que este mundo me atrapé.
Comencé a investigar para utilizar
el origami como recurso educati-
vo, soy profesor de arte, y fue
como abrir la caja de Pandora.
Hasta entonces ese habia sido mi
Unico libro y no podia imaginar el
nivel de desarrollo que habia al-
canzado este arte.

Desde que empecé a plegar
comencé también a crear mis
propios modelos, siempre senci-
llos, pero de alguna manera algo
de lo que plegaba de los autores
que iba conociendo impregnaba
mis figuras. Descubri el volumen,
los cambios de color, el plegado
en humedo, la importancia de
escoger un buen papel apropiado
para cada figura... Nombres como
David Brill, Roman Diaz, Gabriel
Alvarez y, por supuesto, Akira
Yoshizawa, se convirtieron en
referencias familiares a seguir.

Entré a formar parte del grupo
Zaragozano en el 2009, poco
antes de la gran exposicion inter-
nacional que organizaron, y desde
entonces he sido miembro activo
del mismo.

También he sido el organi-
zador de algun evento intere-
sante, como el curso desarro-
llado este afio en la Escuela
Superior de Disefio de Aragon
“Disefio de Papel. El Papel del
Disefio”:
(http://www.esda.educa.aragon.e
s/wordpress/galerias/cursos/2011
curso%200RIGAMI/index.html)

En este taller rendimos home-
naje a Akira Yoshizawa en el
centenario de su nacimiento y
contamos con la sabiduria y
grata compafia de artistas
como Ramin Razani, Jorge Pardo,
Paul Jackson, Sipho Mabona y Le
Crimp.

El modelo que tenéis delante
para surge de la intuicion y la
improvisacién. No soy un plega-
dor demasiado racional, mis figu-
ras no surgen de un planteamien-
to previo en el plano, salen de
aproximaciones mas o0 menos
afortunadas a un objetivo claro, a
veces de bases tradicionales, a
veces no. Si es importante para
mi, saber qué quieres obtener,
dénde quieres llegar, a partir de
ahi no uso “mapa” sino un mode-
lado intuitivo del papel, del ple-
gado por plegar nunca he obteni-
do nada que merezca la pena.

Me gusta la maxima sencillez
posible, el poder disfrutar de una
pieza sugerente y que quede re-
suelta como mucho en 30-40
pasos. Esto es debido tanto a una
bisqueda de maxima eficacia y
eficiencia como, debo confesar, a
motivos no tan virtuosos como la
pereza y falta de técnica.

No me gustan las técnicas re-
petitivas como el box pleating a
pesar de sus enormes posibilida-
des, sin embargo en este caso
hay bastante de eso, me gusta

que el plegado sea divertido y
tenga cierta “flexibilidad”, que
permita al intérprete introducir

alguna variante.

El concepto en este caso era
claro, Batman es basicamente
una capucha con orejas puntiagu-
das y una capa, si lograba obte-
ner la cabeza el resto seria un
mero problema de proporcion
para liberar el papel necesario y
dejar una capa de la altura nece-
saria para darle unas proporcio-
nes humanas.

Me centré pues en la cabeza,
el cambio de color en el mentdn,
incluso en un principio en obtener
los ojos, sin embargo complica-
ban excesivamente la tarea y en
el fondo tampoco aportaban tan-
to, asi que los descarté.

Obtuve algo asi como un busto
y a partir de ahi el problema fue
acotar el area de la esquina nece-
saria para dejar abundante papel
libre y el cuello, la union entre
esa cabeza y la capa que en prin-
cipio admitia una mayor libertad
en su tratamiento.

El resultado me dejo bastante
satisfecho, una figura de plegado
muy sencillo, bastante ldgica y
facil de recordar que representa
con bastante economia de me-
dios, tiempo y papel, aquello que
se pretende. Un personaje con
bastante tiron entre aquellos que
amamos los comics.

Se puede plegar perfectamen-
te con un papel kami de
15x15cm, suelo crear en ese ta-
mafio para limitarme lo mas po-
sible en mis movimientos, pero os
animo a hacerlo con un papel de
mayor tamano, incluso en hume-
do, para poder jugar con el mo-
delado de la capa y aportarle

distintas actitudes.
iFeliz plegado!

Otros modelos creados por Angel Morollén
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BATMAN

Angel Morollén Guallar, 2009.
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54

25 | 26
Yl? n

Hundir. Hundir.

|

27|

: Los pliegues de la capa alternaran valle-montafia

siguiendo la secuencia de los pliegues marcados,
incluso los ocultos. Hundir.

3

L

H H N S
Pliegue en capucha de los Pliegue en oreja de conejo para la nariz. Hundir esquinas en angulos de 20-30°,
bordes que sobresalen. Plegar hacia dentro el menton. deben hacerse 8 hundidos, dejar las puntas

lo mas finas posible.

Modelar, arrugar, dar
forma a la capa




Reflexion sobre el tema de los derechos de autor en el origami
por el Movimiento Francés de Plegadores de Papel.

Como la mayor parte de las asociaciones de plegadores en el mundo, el MFPP
toma nota de las dificultades creadas por la ausencia de jurisprudencia especifica
sobre la cuestion de los derechos de autor en el origami. Esto se debe a:

1 - la escasa representacion del origami en el mercado del arte y en el mundo
profesional;

2 - la naturaleza particular del arte de la papiroflexia: un arte que no esta
destinado a espectadores consumidores, sino que es una invitacion a la practica a
través de diagramas (por lo general mas accesibles y didacticos que las partituras
de musica) lo cual genera un espiritu de compartir, de amistad y de gratuidad
poco apto a afrontar la falta de delicadeza e incluso el saqueo de aquellos que
ganan dinero con los inventos de los demas.

A falta de ofrecer soluciones reales a los problemas de derechos de autor en el
origami, que s6lo pueden emanar de los tribunales competentes, el MFPP es por
lo menos capaz de recordar toda la informacion disponible sobre el tema, y
aclarar su propia posicion de asociacion regida por la ley de 1901.

El MFPP es una asociacion ley 1901', que "tiene como objetivo desarrollar la
creacion, expresion y comunicacion a través de la practica del plegado del
papel." En otras palabras, el MFPP puede apoyar y otorgar su ayuda a proyectos
de caréacter puramente cultural y que favorecen la cohesion social. Su objetivo
no puede y no debe ser comercial. No obstante, bajo esta condicion, puede
mantener vinculos y colaborar con los profesionales.

Siendo estos supuestos conocidos, afiadiremos que el MFPP respeta la ley y en
particular las disposiciones del Codigo de la Propiedad Intelectual relativas a los
derechos de autor.

Se considera que los modelos de origami pueden y deben, como cualquier obra
del espiritu, beneficiar de la proteccion concedida a los autores por estos textos.

Se recomienda a los disefiadores que se aseguren del caricter original de sus
creaciones utilizando para ello todas las fuentes de informacidon disponibles,
entre otras Internet (o la oriteca para los miembros del MFPP)

El MFPP pero no puede hacer el papel de la SACEM?, la SAIF’ o cualquier otra
empresa de gestion de derechos de autor porque estas acciones no figuran en el

' Se trata, en Francia, de una asociacion sin fines de lucro reglementada por la ley del 1¢ de julio de 1901
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objetivo asociativo al que se debe conformar. Por lo tanto, no puede comprobar
por un autor, aunque sea miembro de la asociacidn, la anterioridad o la
originalidad de sus derechos o sustituirlo en una eventual accion legal para
hacerlos respetar.

Recuerda en cambio que el ejercicio por un autor de su derecho difusion no
comprende la autorizacién de utilizar su modelo fuera del circulo familiar y
privado. Con ello, el MFPP recomienda incluir una advertencia de los usos
prohibidos y autorizados por el autor en los diagramas, crease pattern y otros
posibles modos de difusion.

La utilizacion por un autor de ese derecho de difusion le aporta una prueba de
anterioridad y de originalidad con respecto a las creaciones posteriores (pero no
anteriores). De este modo, la publicaciéon de un modelo en Le Pli (o en el
fasciculo de la Convencién de Mayo) puede, ademas de aportar a nuestra revista
(o a nuestras convenciones anuales) un contenido siempre bienvenido,
proporcionar al autor una prueba de la fecha de la primera difusion.

A nivel internacional, recordamos las conclusiones del "Informe Final de la
Conferencia Internacional sobre los Derechos de Propiedad Intelectual en el
Origami" (10-13 de octubre del 2008 JOAS Hall (Tokio):

"Proponemos y convenimos que los derechos de los artistas deben ser protegidos
en Origami:
- Antes de utilizar un modelo o disefio (grafico, etc.)

Se debe obtener permiso

La remuneracion, términos y condiciones de uso deben ser aceptados.
- Cuando se utiliza un modelo o disefio

Se debe dar crédito al creador, a menos que haya sido explicitamente
abandonado.

Vamos a actuar contra las violaciones de derechos de autor y las reproducciones
y distribuciones no autorizadas "(traducido del Inglés por Jean-Claude Vanzut,
de acuerdo con el texto de Tanteidan magazine N ° 112)

Solicitud de exencion permanente para las actividades no comerciales:

? Sociedad de Autores, Compositores y Editores de Musica se ocupa, en Francia, de la gestion de los derechos de
autor.

3 Sociedad de Autores de artes visuales y de la Imagen Fija que se ocupa de la percepcion y distribucion de las
remuineraciones legitimamente debidas a sus miembros (arquitectos, designers, grafistas, fotografos, artistas
plasticos, escultores, pintores, ilustradores...)
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La gran cantidad de aficionados al origami que creadores o no creadores de
modelos y que no practican obligatoriamente este arte al mas alto nivel, pueden
sin embargo contribuir a una difusion cultural que beneficiard mas tarde a los
creadores de gran prestigio. Como tal, los aficionados solicitan un permiso
especial para continuar lo que de hecho ya estd sucediendo en la practica: hacer
exposiciones en los centros comunitarios, las bibliotecas y otros lugares
publicos, en los festivales y diversas reuniones publicas, sin llevar a cabo un
etiquetado sistematico; enseflar modelos sin pedir permiso cada vez a los
creadores (mas sin olvidar de citarlos frecuentemente). Todo esto con la
condicién de no obtener un beneficio mas alld de la compensacién por la
participacion activa en un evento.

Enlaces de Internet para proseguir esta reflexion:

Sitio web de Origami Authors and Creators group :
http://digitalorigami.com/oac/

El Convenio de Berna para la Proteccién de Obras Literarias y Artisticas:
http://www.wipo.int/treaties/fr/ip/berne/trtdocs_wo001.html

Una reflexiéon sobre los derechos de autor, patentes, propiedad intelectual:
http://www.freescape.eu.org/piraterie/sommaire.html
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NEORIGAMI:

Como en los noviazgos, al pasar un mes toca celebrar
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Por Gerardo Gacharna

Redactar este reporte sera un ver-
dadero reto. Quiero dar a conocer
el blog llamado Neorigami, pero el
problema es que para cuando salga
publicado este reporte probable-
mente ya habran sucedido tantas
cosas en el blog que todo lo que
escriba sera cosa del pasado. Y es
que precisamente eso ha sido lo
mas interesante del blog durante su
primer mes. Cada tanto aparece
algo nuevo, un nuevo modelo, un
nuevo creador, nuevos diagramas y
hasta nuevos
articulos.  Gra-
cias a sus distin-
tos colaborado-

otro de ellos, o simplemente, pro-
mocionar el libro o revista donde
encontraremos cémo plegarlo; vy
ademas de eso, puede compartir
sus reflexiones y descubrimientos
relacionados con el Origami a
través de algun articulo. Y desde el
punto de vista del origamifilo
(amante del Origami), se trata de
un espacio donde puede encontrar
a todo tipo de creadores, algunos
mas conocidos que otros, donde
puede conocer modelos originales,
aprender a
plegar mu-
chos de ellos,
y aprender

res ha ido cre- nuevas cosas
ciendo cada vez sobre este
mas. arte en po-

k ‘ tencia al leer
Bueno, ya k sobre las
habiendo hecho reflexiones vy
esa salvedad, descubri-
intentaré [l “Scbre de Dos Bolsillos™ por Gerardo Gacharna mientos de

mentar algo sobre este primer mes
que el blog lleva abierto al publico.
En este momento el blog cuenta
con un sinnimero de comentarios,
ya casi 100 modelos (97 en el mo-
mento en que escribo estas pala-
bras), también casi 60 creadores,
55 seguidores en Facebook, mas de
20 diagramas, ocho articulos y tan
s6lo unos tres CP. Claro esta que
varios de esos creadores, modelos,
diagramas... comenzaron a aparecer
antes de abrir las puertas del blog.
Antes de llegar el dia de la apertu-
ra, 11 de Agosto de 2011, varios
creadores colaboraron poniendo a
prueba el blog para verificar que
todo estaba listo para su gran dia.

Pero vamos al grano, {en qué con-
siste este blog? El blog puede ser
tanto de interés de los creadores
como también de todo amante del
Origami. Desde el punto de vista
del creador se trata de un espacio
donde puede darse a conocer, don-
de puede presentar sus modelos, y
también ensefiar a plegar uno u

distintos creadores. La gracia esta
en la confluencia de tantas perso-
nas, creadores y amantes, lo que le
ha permitido ser distinto a la ma-
yoria de blogs sobre Origami. De
hecho, esta confluencia ha logrado
sobrepasar la barrera del lenguaje,
pues el blog ha permitido que ori-
gamistas hispanohablantes y anglo-
parlantes se conozcan y hasta lo-
gren dialogar.

Ademas de todo lo que he mencio-
nado, tres cosas han llamado Ila
atencion durante este mes.

El Logo del Blog

El logo de Neorigami no es como la
mayoria de logos en Internet, sen-
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cillamente porque no cuenta con un
Unico logo. Por el momento cuenta
con siete en total. La actividad na-
ci6 como una forma de generar
interés en el blog desde antes que
fuera abierto al publico: todos esta-
ban invitados a disefiar el logo de
Neorigami. Desde entonces, cada
vez que llega un nuevo logo que
cumpla con unas condiciones mini-
mas, éste es integrado como parte
esencial de la identidad del blog.
Esta actividad es parte de la misma
filosofia del blog: un sitio dedicado
a la creatividad sin discriminar por
la capacidad.

Aln se siguen recibiendo logos. De
hecho hay uno que adn no se ha
podido publicar. Este ha sido creado
por el usuario “Alicuche”. Su llama-
tivo logo incluye modelos de distin-
tos creadores reconocidos: Fernan-
do Gilgado, Toshikazu Kawasaki,
Junior Jacquet, Robert Lang, Sa-
toshi Kamiya y Halle. Hasta el mo-
mento cinco de los seis creadores
han sido tan amables que nos han
otorgado su permiso para emplear
sus creaciones en este nuevo logo.
Ya solo es cuestién de tiempo para
que logremos contactar al dltimo y
podamos finalmente publicar el
nuevo logo.

El Reto Neorigami

Existe un origamista que ha sido un
gran promotor de la creacion. El se
hace Illamar “Origamijuan” tanto en
el foro de la AEP como en Neoriga-
mi. Origamijuan ha sido conocido
por sus numerosos retos de crea-
cién. Estos han variado mucho des-
de el primero que propuso en el
foro y ahora ha propuesto un reto
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por Graciela Vicente



exclusivo para los usuarios del blog.

El reto consiste en crear un modelo
basado en la foto de este gatito.

Me hace pensar en las clases de
pintura en la cual todos y todas
estan detrds de sus respectivos
caballetes rodeando a una hermosa
modelo desnuda. En todo caso,
precisamente los criterios para ele-
gir al modelo ganador son (1) el
parecido con el objeto de la foto y
la (2) simplicidad en el disefo. Has-
ta el momento hay mas de 20 reta-
dores y casi 10 modelos participan-
do. Sin embargo, la recepciéon de
modelos para el reto cierra el 1ro
de Octubre, por lo cual, lo mas se-
guro es que ya se esté eligiendo o
se haya elegido, el ganador para
cuando leas estas palabras.

Algo que hace innovador a este reto
es la forma de seleccionar el gana-
dor. Este serd premiado con un
libro de Origami, uno entre distintas
opciones que Origamijuan ofrece.
Las formas posibles de elegir al
ganador son dos y son los partici-
pantes del reto quienes deciden
cual forma serda la empleada: a
través del voto popular o por medio
de un reconocido juez. Como votan-
tes contamos con los seguidores del
blog en Facebook. Como les habia
comentado, por el momento esta-
mos hablando de 55 votantes en
potencia. Pero si eligen al reconoci-
do juez, éste seria Nick Robinson:
miembro y participante activo del
British Origami Society BOS, prolifi-

co creador y autor de una gran
diversidad de libros como “Origami
Kit for Dummies” y el controversial
“Adult Origami”. Sélo el tiempo dira
quién o quiénes juzgaran a los dis-
tintos modelos y cual serad el mode-
lo que se llevara la corona.

El Primer Tutorial de Dia-
gramacion en Espaiol

J. Juan Campos queddé impresiona-
do cuando ley6é un articulo de mi
autoria en el blog. En él enlistaba
ocho guias distintas para la diagra-
macién de modelos. Lo impresio-
nante era que todas las ocho eran
en inglés, pues no habia logrado
encontrar una sola en espafiol. En-
tonces, la respuesta de Juan Cam-
pos fue muy sencilla: al no haber
una, simplemente tocaba escribir la
primera. Asi fue como se puso en la
tarea de crear el primer tutorial
sobre diagramacién en espafiol y le
otorgo al blog el honor de alojarlo.

Se trata de un tutorial técnico vy
bastante completo. A través de sus
cinco fasciculos él nos ensefia como
usar el programa CorelDRAW
para elaborar diagramas pro-
fesionales. Cada semana pu-
blica un nuevo fasciculo; esta
semana se publicé el segundo.

De modo que para cuando
estés leyendo este reporte, es
posible que ya puedas encon-

trar disponibles todos, o casi
todos, los fasciculos que com-
ponen la coleccién. En los dos
primeros fasciculos Juan Cam-

pos nos presenta las principa-

les herramientas del software
especializado para la diagra-
macién. Pero ademadas, nos
prometié que en el tercero
comenzara a ensefiarnos cOmo

se elaboran los distintos
simbolos propios del origami.

60

Estoy seguro que muchas personas
se estan viendo beneficiadas con
esta generosa obra.

A través de estas pocas palabras
quise compartir con ustedes los
éxitos que ha alcanzado el blog en
su primer mes. Roman Diaz escribid
en el primer niumero de ésta revis-
ta: “es una reunion de amigos, sin
mas pretensiones que la de com-
partir ideas, no esperen mas, y tal
vez de vez en cuando los podamos
sorprender”. Sin tener mayores
pretensiones, han logrado crecer y
darse a conocer a través de mas de
un afio. iY es que no cualquier no-
viazgo sobrepasa los doce meses!
Con suerte, y el entusiasmo de los
distintos novios y novias que con-
forman el blog llamado Neorigami,
también lo lograremos. Sé que me
encantaria celebrarlo volviendo a 4
Esquinas para compartir unas nue-
vas palabras.

http:

neorigami.com

TUTORIAL DE DIAGRAMACION
CON COREL DRAW

Autor: O JJuan Campos




Locas ideas de Origamistas: El Dinosaurio Quiteno
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Por Santiago Ponce

Cuando uno piensa en
las formas y dimensio-
nes que puede dar el
papel muchas veces se
limita al tradicional
cuadrado de 15x15 o de
20x20, que se lo en-
cuentra en el mercado.
Hay quienes doblan sus
formas con el tradicio-
nal cuadrado del papel
A3 (30X30) o hasta de
70X70. Sin embargo
existen origamistas mas
arriesgados que llegan
a doblar con papeles de
5 cm hacia abajo como
es el caso de la colom-
biana Carolina Aguilera.

En una convenciéon en los Estados
Unidos se comenzaron a plegar
figuras con cuadrados de papel que
superaban los 100 centimetros,
trabajo que requeria de un equipo
de dos o mas personas debido a
que los brazos esta vez se convert-
ian en dedos.

En Ecuador el origamista Esteban
Saltos plegd el esqueleto de Tira-
nosaurio Rex de Yoshino Issei y lo
llevd a exponer en la Asociacion
Ecuatoriana plantedndonos el reto
de reproducirlo en tamafno natural.
El pedido fue asumido por el grupo
y en febrero arrancé la planifica-
cion.

Lo primero que se hizo fue investi-
gar las dimensiones reales del di-

se procedido a calcular el tamafio
del cuadrado que debia tener, el
nuevo papel, para conseguir que
las 21 piezas armen un esqueleto
de 14 metros de largo. La medida
de cada cuadrado es de 400cm X
400 cm

Conseguir papel fue dificil, casi
imposible, se utilizaron 12 pliegos
de papel Kraft colocados en tres
filas y cuatro columnas. Al juntarlas
se obtenia un papel de 380 cm,
debiendo colocar un retazo de 20
cm de ancho y 1 m de alto.

Cuando se obtuvo el papel lo mas
complicado fue doblarlo puesto que
el papel se hacia mas pesado. Para
afirmarlo y darle tercera dimension
se uso alambre al interior, cubierto

neta, desde varios pun-
tos firmes, se procedid
a colocar; una por una
las piezas dobladas.

Se ensamblé primero
las 2 caderas al centro,
luego las 5 piezas que
conforman la cola, las
mismas que ya estaban
unidas. Después se
colocaron las 5 piezas
que forman las costillas.
Esto permiti6 que el
dinosaurio alcance
exactamente en el es-
pacio que nos habian
otorgado para el fin.

Una vez fijas se coloca-
ron el cuello, los 2 brazos, y la
cabeza (2 piezas).Finalmente
se ensamblaron los huesos de
los muslos y las 2 piernas. Total
21.

El enorme esqueleto fue donado a
la biblioteca infantil (de material
reciclado) de la Fundacion Mundo
Juvenil en Quito.

Notas extras: El Tyrannosaurus
(del griego "lagarto tirano") es un
género representado por una espe-
cie de dinosaurio carnivoro, que
vivié a finales del periodo Cretaci-
co, hace aproximadamente 67 y 65
millones de afo. Su primer fésil fue
hallado por Edward Drinker Cope
en 1892. Barnum Brown, conser-
vador auxiliar del Museo Americano

nosaurio, (14 metros de largo y 8
de alto). Segundo se realizd la me-
dicibn de cada una de las
21 piezas que componen la figura,
con la referencia del modelo en
escala.

Es decir el primer modelo de Este-
ban fue plegado con papel de
20X20 y a través de una regla de 3

por otra capa para no hacerlo visi-

ble. Una vez que estuvo lista la
pieza se la cubria con pegamento
blanco para reafirmarlo y darle
brillo.

El montaje se trabajo con una vara
de construccion doblada en semi
ovaloy sostenida del techo con
alambre. Como si fuese una mario-

de Historia Natural, encontré el
segundo esqueleto en 1900, origi-
nalmente nombrado Dynamosaurus
imperiosus. El material original
reside en las colecciones del Museo
de Historia Natural, Londres. El
cuarto y mas grande hallazgo de
Brown, se exhibe en el Museo Ame-
ricano de Historia Natural en Nueva
York.



DESDE TIERRAS AZTECAS
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Carlos Natan Lopez Nazario

Inicié en el arte del Origami en
diciembre de 2003. Desde mi
infancia me gustan las
matematicas, por lo cual un dia
en que aprendi a doblar el
modulo Sonobe, pude apreciar
su geometria y encontré en el
origami una forma de expresion
artistica vinculada con las
matematicas.

Empecé mi etapa creativa en
agosto de 2004, y mi primer
interés fueron los modulares.
Posteriormente (2006) comencé
a crear cajas y teselaciones, y
un afo después, fractales.
Actualmente me enfoco en la
creacion de teselaciones 3D y en
menor medida de cajas.

Mis principales influencias han
sido Mitsunobu Sonobe, Shuzo
Fujimoto, Chris K. Palmer,
Toshikazo Kawasaki, Tomoko
Fuse asi como las obras del
artista George Hart. Mis
influencias en la actualidad son
varios de los miembros del grupo
de “Origami Tessellations” en
Flickr como: Eric Gjerde, Andrea
Russo, Christiane Bettens,
Benjamin Parker, Philip
Chapman-Bell, entre otros.

Mi primer encuentro con las
teselaciones fue con los modelos
“‘Pyramid” e “Hidrangea” de
Fujimoto.

En el 2006 empecé a desarrollar
algoritmos que me permitieron
crear teselaciones 3D, y desde
entonces a la fecha sigo
investigando la geometria del
papel a partir de algoritmos.

En mi cuenta de Flickr se
encuentran la mayor parte de
mis disefios ya sea en
fotografias o los patrones
“crease patterns”.

ACTIVIDADES REALIZADAS:

Taller itinerante de Origami en
el marco del Festival
Internacional Cervantino,
Guanajuato, México, del 11 al
15 de octubre de 2004

Exposicion “Haciendo un toro
via Origami”, en la Escuela
Nacional de Antropologia e
Historia, México, D.F., del 19 al
23 de septiembre de 2005

Exposicion de Origami en la IT
Feria del Libro Infantil y Juvenil
Amoxtli, en Cuautepec, México,
D.F., del 28 al 29 de abril de
2006

Exhibicion en la Convencidn
Origami USA 2008, en Nueva
York, Estados Unidos de
América, del 28 al 29 de junio
de 2008

Participacion en la Convencidn
Tanteidan 2009, en la
Universidad de Tokio, Japon,
del 14 al 16 de agosto de 2009

Exposicion de Origami en el
Instituto Tecnoldgico de
Huatabampo, de la Direccidon
General de Educacion Superior
Tecnoldgica, en Sonora,
México, el 23 y 24 de
noviembre de 2009

Exhibicion en la ExpOrigami
2010, en la Universidad
Tecnolégica de  Hermosillo,
Sonora, México, del 11 al 18 de
noviembre de 2010

Exhibicion en la Convencidn
Origami USA 2011, en Nueva
York, Estados Unidos de
América, junio de 2011

Exhibicion en la Convencion
British Origami Society 2011,
en la Universidad de
Winchester, Inglaterra, de 1° al
3 de septiembre de 2011

CORREO ELECTRONICO:
natanspy@hotmail.com

SITIO WEB:

http://www.flickr.com/photos/origamiz/

http: //origaminatan.com
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Presentacion y reflexiones del grupo
Juventud en Papel Por Juan Kabaqui

Expresando-la bellega del papel

En ocasiones es dificil describir lo que un simple papel puede
transmitir, pues es un lienzo sobre el cual intentamos comunicar
sentimientos, emociones como en la pintura, poesia y otras artes
donde este es solo un medio; sin embargo a través del papel
podemos provocar sentimientos, evocar recuerdos, imagenes
que nos transporten a otro tiempo y lugar que el origamista
quiere presentar convirtiendo al “lienzo” en el centro de todo.

Esta idea de convertir al papel en el protagonista de la historia es
compartida por un grupo de jéovenes que conformamos el grupo

Juventud en papel en Perd, el cual por cuarto afio consecutivo ha

presentado su exposicion de origami la cual ha trascendido las paredes del auditorio del colegio Fe y Alegria N2
33 donde comenzd para llegar a convertirse en un evento importante en el marco de las celebraciones de la
comunidad “Virgen de las Mercedes Mi Peru Ventanilla Lima Peru ”, actividad para la cual la municipalidad no
solo cedid un espacio sino también promovié el conocimiento de este arte.

De esta manera, el 24 y 25 de octubre se llevd a cabo la exposicidon de origami 2011, donde se presentaron
trabajos de alumnos y ex — alumnos del colegio Fe y Alegria 33. Durante este dia se llevd a cabo un concurso
entre los alumnos que demostro el talento y el valor de este arte para los nifios y grandes. Lo cual se evidencié
en el apoyo de la gente que asistio a este evento a lo largo de los dos dias.

En este sentido, debo reconocer que el camino recorrido hasta hoy no ha
sido facil, hay mucha gente que desconoce la belleza que se encierra en un
papel, las formas que puede llegar a adquirir para expresar el mas sublime
arte de “decir sin palabras”. Es por eso que no hemos descansado un
instante para mostrar a la gente de nuestra comunidad que el origami es
un arte.

Una muestra del talento que se desarrolla a través del origami lo vemos en

los expositores de este afio que combinan la experiencia y la precisién de los
mas “antiguos” con la curiosidad y talento de los nuevos origamistas que aunque recién comienzan dan
catedra de lo que se puede lograr con esfuerzo y deseos de aprender.

Es asi como el deseo de aprender se convierte quizas en el principal valor de

quienes practican el origami, ya que no solo se trata de doblar papel o hacer
cuadrados “perfectos” sino que se trata de dar vida, de crear nuevas
maneras para hacer que el papel se convierta en una extension de nuestra
mente, de nuestro cuerpo y asi expresar lo que pensamos, lo que sentimos e
incluso lo que sofanos. Porque solo teniendo una actitud humilde de

aprendiz con deseos de superacion podremos lograr que nuestro imaginario
se convierta en una realidad para todos, podremos expresar la verdadera belleza del papel.
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Segundo Encuentro Internacional de Origami | Por

“Boyaca 2011”

Jaime Niio

El pasado mes de agosto desde el 12 al 14 se
llevé a cabo en la ciudad de Tunja el segundo
encuentro internacional de Origami “Boyacé
20117,

Desde el 2004, el club de origami de Boyaca
(ORIBOY), ha venido realizando seminarios,
encuentros y exposiciones, en las principales
ciudades del departamento. Considerando el
éxito obtenido y los valiosos aprendizajes
logrados por los asistentes, el club asume el reto
de organizar el primer encuentro internacional
“ORIGAMI BOYACA” en el afio 2008, y en el
2011 se da a la tarea de organizar el segundo
encuentro internacional, esto con el unico
objetivo de “divulgar ampliamente el origami
como una expresion artistica, cultural y
herramienta pedagdgica necesaria dentro de las
aulas de clase colombianas”.

Este afio participaron 75 asistentes. Dentro de
ellos el invitado especial Bernard Peyton, quien
estuvo compartiendo con todos los asistentes
sus grandes habilidades y buenas ideas, Yara
Prates de Brasil, Elva Villegas de Venezuela, y
un buen numero representantes del origami
colombiano.

El tercer encuentro internacional de origami se
realizard en el 2013, en Chiquinquirda Boyaca,
ciudad promesa de Colombia.

Jaime Nifio Bernal
Creador y Organizador



VI Convencién Internacional de

Origami Chile 2011
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Por
Beatriz Gonzalez

Reportando recuerdos

Beatriz Gonzalez
Origami Chile

Cuando trato de recordar las convenciones pasadas
siempre hay momentos de los que me acuerdo una y
otra vez, vuelven a aparecer los rostros conocidos y
anoro con ansias otro encuentro con ellos.

Este ano fue sin duda una convencidén para recordar,
como todas y como ninguna.

Ya ha pasado casi un mes desde que representantes
de 10 paises nos juntdramos a plegar y a compartir
ideas nuevas sobre el plegado y, mirando en retros-
pectiva, creo que el objetivo de esta convencion se
logré con creces.

Cada uno de los talleres dados tuvo su sello particu-
lar. Pasamos desde un taller dado por Benjamin, de 8
afios, en donde la tarea fue pensar como nifios, a un
taller de Chocogami en donde tu objetivo era disefiar
una figura que aparece en una lamina con el papel
del chocolate.

Descubrimos nuevas técnicas para el plegado y la
preparaciéon del papel con tal suerte de que unos
papeles quedaron tan pegados en el vidrio con CMC
que no los pudieron sacar completos después.

Cada una de las piezas que habia en la exposiciéon
representaba un pedacito de cada uno de nosotros y

de los paises de los cuales veniamos. Nos movimos
durante tres dias entre teselaciones, flores, modulos,
transparencias, fauna y mitologia, entre muchos
otros tipos y aplicaciones del origami que fuimos
descubriendo en cada uno de los rincones de la expo-
sicion y de los talleres en los que cada uno participd.

Entre las conversaciones informales, fueron apare-
ciendo plegados espontaneos y conversaciones sobre
disefo, técnicas y papeles que fueron mas alla de lo
gue nos imaginamos. Solo como ejemplo, aparecie-
ron unos disefios increibles de céndores volando so-
bre Los Andes, de mddulos brillantes llenando el cielo
y de nuevas especies de animales y plantas acompa-
fando los campos. La historia de ese bello lugar la
contd Roberto con una poesia que escribié camino a
Santiago. Luego se sellé con un modular realizado
con todas las banderas de Latinoamérica hecho por
Isa que sin duda refleja el espiritu que se vivié du-
rante estos dias.

Recuerdo a cada uno de ustedes con un gran aprecio,
como parte de tres dias increibles, los que sin duda
quedaran grabados en la retina de Origami Chile.

Por ultimo quiero agradecer los reencuentros con
nuestros queridos amigos que nos han acompafnado
en mas de una convenciéon aca en Chile, a todos
aquellos con los que hemos compartido en una u otra
convencion en este vasto Latinoamérica, y a todos
los que en este evento conocimos, extranjeros y chi-
lenos, esperando reencontrarnos prontamente con un
papel en la mano y muchas historias que contar.
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NOTICIAS

PREMIO COMPARTIR AL MAESTRO

El proximo 28 de Octubre se definird a los ganadores de este
premio en su XIII edicién y para orgullo de toda la comunidad
origamista de Latinoamérica, el sefior Jaime Nifio de Tunja, quien
es educador de matematicas y fisica, ha sido seleccionado como
uno de los 19 finalistas de entre los mas de mil maestros que
presentaron sus proyectos.  El proyecto que ha presentado se
denomina: “El Origami Como una Motivacion para la Ense-
flanza de las Matematicas”.

Este premio fue creado por la Fundacion Compartir de Colombia
en 1998 y tiene como proposito promover una valoracion social
mas justa de la docencia, apoyar y fomentar la profesionalizacion
de los maestros, rendir un homenaje a aquellos educadores sobre-
salientes y exaltar sus méritos y sus virtudes. Cada maestro y
maestra y sus alumnos, son un ejemplo que bien vale la pena
conocer y seguir en todas las instituciones educativas del pais.

El Grupo Editor de 4Esquinas envia una inmensa felicitacion a
Jaime Nifio por su postulacion y le desea la mejor de las suertes
para que su proyecto sea premiado.

17
¢‘=‘ ORIGAMI CUYO INFORMA

Origami Cuyo
Desde Buenos Aires, Argentina, Noelia Avila
nos invita a su Exposicion de Origami

TEXTURAS Y LINEAS

EL CONGRESO LATINOAMERICANO DE ORIGAMI
informa:

En sorteo publico durante la Clausura de la VI Convencién de
Origami Chile fue favorecido, para ser la sede del III Congreso
Latinoamericano de Origami, el grupo SOCIEDAD BOLIVIA-
NA DE ORIGAMI de La Paz Bolivia; y como grupo del Invitado
Conferencista fue favorecido el grupo ORIGAMI CUSCO. Nos
vemos por lo tanto todos en La Paz Bolivia en el 2012.

CONVENCION ORIGAMI BOGOTA 2011

QARG
Bogoetd 201 1

-

Es nuestro segundo afio en el que Amigos Plegadores quiere com-
partir con todos los amantes del Origami un espacio de conoci-
miento, desarrollo y compartir en torno de una pasion silenciosa,
sublime y expresiva.

En este segundo afio contamos con la participacion de Miyuki
Kawamura, reconocida origamista japonesa especializada en
estructuras modulares; junto a ella, como invitado nacional Fabian
Correa, quien en los ultimos afios ha desarrollado una expresivi-
dad y un sentido estético muy particular en sus figuras, sin dejar
de lado el hecho que fabrica su propio papel.

A la fecha, hay confirmacion de asistencia de personas Japon (pais
invitado), Francia y Estados Unidos.

Adicional a las actividades presenciales del evento: Clases, talle-
res, conversatorios, exposicion e integraciones; el evento propone
un intercambio de tarjetas (ATC) en la que personas que no nece-
sariamente asisten al evento, comparten tarjetas artisticas con
motivos de Origami. Para esta actividad se cuenta con participa-
cion confirmada de personas de Argentina, Colombia, Espaia y
Estados Unidos.

El evento se realizara los dias 14, 15y 16 de octubre, en las insta-
laciones de la Corporacion Universitaria de Artes y Letras de la
ciudad de Bogota.

Toda la informacidn del evento la encuentran en
www.encuentroorigamibogota.com

LAS JUSTAS DEL. MADRIGAL INFORMA:

El 30 de septiembre del 2011 se cerrd el
periodo de casi un afio para la inscrip-
cion de modelos en las Justas de Las
Gargolas en honor a Eric Joisel. A partir
de esa fecha se procedera a la delibera-
cion y seleccion de los modelos ganado-
res. El resultado se dard a conocer el
dia 24 de octubre en celebracion del
natalicio de Lillian Oppenheimer y, por lo tanto, el inicio de los
Dias del Origami. Las nuevas Justas del Madrigal seran anuncia-
das el dia del Origami que corresponde al 11 de noviembre.
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ORIGAMI USA (OUSA) INFORMA:

SEeee  CARACAS 2011

La cuarta Convencion de Origami en Venezuela, llamada “ORI-
GAMI Caracas 2011” tendra lugar en nuestra ciudad capital los
dias 28, 29 y 30 de Octubre, en espacios del Banco del Libro,
ubicado en la Avenida Luis Roche de Altamira Sur, en Caracas.
La Asociacion de Origami de Venezuela, asociacion civil dedica-
da al conocimiento, difusion y ensefianza del arte del plegado de
papel, cumple 23 afios de actividad ininterrumpida y esta al frente
de la organizacion de este encuentro que permitird a los practican-
tes y debutantes en el manejo del arte del plegado del papel parti-
cipar en el desarrollo de talleres, utilizando diversidad de técnicas
y conociendo de cerca algunos “secretos” de ejecucion. Esta Con-
vencion contara con una exposicion central en la cual se exhibiran
trabajos de origamistas venezolanos y del extranjero que amable-
mente han colaborado con esta idea y también presentaran parte de
sus creaciones en el libro digital de la convencion, que se presen-
tara en formato CD, que se entregara como parte del kit de cada
asistente.

Las inscripciones para “ORIGAMI Caracas 2011” se encuentran
abiertas y pueden realizarse a través de la pagina de la Asociacion
de Origami de Venezuela www.origami.com.ve. Para mayor
informacion, comunicarse a través de los teléfonos de la secretaria
de la Asociacion de Origami de Venezuela 0414-1216281 / 0414-
4160929 / 0416-8264864.

La Asociacién de Origami de Venezuela invita a participar
en 4ta C de Origami en "ORIGAMI
Caracas 2011, a celebrarse los dias 28, 29 y 30 de octubre de 2011 en las

instalaciones del Banco del Libro, Av. Luis Roche Altamira Sur, Caracas, Venezuela

Invitado Internacional: Carlos Natan Lopez Nazario (México)

Para mayor informacion S
Facebook: Convencion Origami Caracas 2011, Origamistas AOV

E-mail: asorigamidevenezuela@gmail.com s
TIf: 0414 121.62.81/ 0414 416.09.29 / 0416 826.48.64 uv e A
www.origami.com.ve Memoouwi. ROVI

y JOAS invitan a una exhibi-
cion virtual de modelos de
dragones. La invitacion ha
sido extendida a todo el plane-
ta para el envio de fotos y
mostrarlas en el siguiente sitio
de Flickr:

En celebracion de los Dias
< B
)
L ¥

Mundiales del Origami OUSA
World Origami Days

http://www.flickr.com/groups/worldorigamidays

El tema seleccionado es el Dragon pues es el animal del zodiaco
chino de este afo. Se aceptan dragones al estilo oriental y occi-
dental tanto, modelos recientemente creados como ya existentes.
Favor incluir el nombre del plegador, del creador y del modelo.
Las fotos deben ser enviadas via e.mail durante el periodo del 25
de septiembre al 11 de noviembre. Un comité de OUSA y de
JOAS seleccionara aquellos modelos que consideren ser los mejo-
res o los favoritos. Aquellos que resulten seleccionados tendran la
posibilidad de ser exhibidos en el Origami House y en JOAS en
Tokio, Japén. Un premio simbdlico se esta atin planificando.
OUSA WOD e-mail: wod-info@origami-usa.org

OUSA WOD: http://www.origami-usa.org/wod

Concursos de Juan Arriagada

El Grupo Editor desea enviar una gran felicitacion a J.Juan Cam-
pos de México por haber ganado el concurso de disefio ideado por
Juan Arriagada de Chile y realizado en la pagina de Neorigami de
Gerardo Gacharna de Colombia sobre el diseflo de un “Gatito”.
También felicitamos a Ouroborus y a Sergio Guarachi por el
segundo y tercer lugar. El juez de este concurso fue Nick Robin-
son de la BOS.
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EN MIS VENAS EL PAPEL

Mi vida,
el gerundio de viajar
y el “estar” como permanente.

Yo estoy viajando 46 dias,
38 sobre ruedas y 14-vuelos,
Origami.

Los neumaticos de mis huesos
se deslizan con las sonrisas

de mis amigos a quienes vuelvo a verlos.

Las “dobladitas” de mis manos

se aproximan a un abrazo,

de Aldo, José, Adriana, Veronica...
Para el latinoamericano arte del papel
doblado,

pegado, coloreado, ensamblado,
enrollado,

y sobre todo amado.

Mi pasion es la misma pasion de todos,
la del tico con sus cuatro esquinas

y de Sudamérica con sus suyos.

Anti, Conti, Chincha y Collasuyo.

Del joven Kumayama en Sao Paulo

y todas las brasilefnas de este carrusel
que nace en el fondo del Titicaca,

y se entierra en los dedos para colapsar
un_encuentro.

Panama, origamistas mexicanos

y los centroamericanos, de
Venezuela

la sefiora Elva. éCuantos viajes?

Los 15 anos de Arley y Buitrago.

El gigante de Diego, el Niiio, Antonio,
el Naranjo y algin'origamista...

Un rosario para América,

las 1000 grullas por Meri,

y Meri por la'Paz y la Paz

en Bolivia con los muchachos del Alto.
Una bandera teselada para encontrar
las referencias del camino a,una
convencion.

Desde Rio de Janeiro

hasta el reirse, por un video,
desde las montainas hasta los valles
y hundir, hasta los volcanes.

La mitad del mundo, Ecuador.

Pol, transformando las ironias,
Santiago de Chile proxima prupela.
Papiroflexia o Papierfalten.
Gajardo, las estrellas,

Ares, Llanque, Amigos Plegadores
el Pato y la noche.

El frio, el papel, el café

“la sopaipilla”, Tocopilla

“la arepa” y el Landeta.

La idea de construir

desde Cusco y Narciso Sanchez para
Joisel,

Mulatinho y Toki Yenn en Perq,

con el chico de los 15 afos:

La maquina de hacer Origami.

Roberto Romero

24 de Agosto del 2011

En celebracion al 2do. Congreso
Latinoamericano'de Origami
Santiago de Chile
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ORU Y KAMI Por

Para mayor informacion sobre Paul Espinoza, su
humor y su revista acceder al siguiente link:

http://elgallineromagazzine.blogspot.com
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NOTAS DEL LECTOR:

Eric Madigal
Línea


http://revistadesquinas.blogspot.com

adm_cuatroesquinas@hotmail.com
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